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Resumo

O presente artigo tem como objetivo mostrar as relagdes entre descricdo de imagens e trabalho de
campo por meio de uma experiéncia pedagdgica pratica realizada com alunos do Colégio de
Aplicacdo da UFR]. Tendo como ponto de partida a pesquisa feita para a execugdo do
documentério Vulgo Sacopa, que retratou as transformagdes da paisagem de um morro situado na
Lagoa Rodrigo de Freitas na cidade do Rio de Janeiro, a pratica pedagégica se dividiu em duas
etapas. Primeiramente, os alunos foram apresentados a uma série de imagens histéricas, buscando
estimular a leitura da paisagem como um “texto” e identificar variagdes na sua interpretagao.
Posteriormente, foi realizado um trabalho de campo no intuito de percorrer a paisagem estudada e
conhecer o personagem principal do filme exibido. Ao percorrer as trilhas do filme com os alunos,
foi possivel identificar uma série de entrelagamentos que podem problematizar divisdes simplistas
entre a paisagem “in visu”, mostrada em sala de aula, e a paisagem “in situ” observada no trabalho
de campo.
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ON THE PATH OF THE FILM:
Image as Experience and Experience as Image

Abstract

This article aims to show the relationships between the description of images and the conduction
of fieldworks considering a practical pedagogical experience performed with students from the
Colégio de Aplicacdo da UFR/. Taking as a starting point the research conduct to shoot a
documentary called Vulgo Sacopa, which portrayed the transformation of the landscape of a hill
situated at Lagoa Rodrigo de Freitas in the city of Rio de Janeiro, the pedagogical practice was
divided in two stages. First, students were presented to a series of historical images, seeking to
stimulate the reading of the landscape as a "text" and identify variations in its interpretation. Later,
we went to the fieldwork in order to perform the landscape and meet the main character of the
film. By walking in the paths of the film, it was possible to identify a series of exchanges that can
problematize simplistic divisions between the landscape “in visu", shown in the classroom, and
the landscape "in situ" observed in the field.
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Introducao

A descricao de imagens e o trabalho de campo sao préticas recorrentemente
associadas as aulas de geografia. Entre os mitos fundadores da disciplina as ideias de
visualidade e exploragao ocupam lugar de destaque, mas este reconhecimento nao foi
necessariamente acompanhado por debates académicos intensos. Por um lado, ainda
buscamos caminhos para responder “como, exatamente, a geografia é visual?” (ROSE,
2003). Por outro, embora o termo “trabalho de campo” seja familiar para o gedgrafo, a
atencdo dada ao papel desta pratica na imaginacdo coletiva da disciplina ainda é
relativamente timida (DRIVER, 2000).

A antiga dualidade entre o gedgrafo explorador, que vai a campo em busca
de informacdes “frescas, de primeira mao” (LOWEMTHAL, 1961, p.260), e o gedgrafo de
gabinete, fechado nas bibliotecas com seus textos e imagens, parece ainda ecoar entre
n6s. No entanto, pouco se discute sobre a interagdo entre estas duas praticas no ensino
de geografia, buscando elementos para reconhecer a imagem como experiéncia e a
experiéncia como imagem. O objetivo deste artigo é estimular estes caminhos de
pesquisa por meio da apresentagcao de uma pratica pedagégica realizada com alunos do
primeiro ano do ensino médio do Colégio de Aplicagdao da Universidade Federal do Rio
de Janeiro2.

Tendo como ponto de partida a pesquisa feita para a execugao do
documentdrio Vulgo Sacopa3, que retratou as transformagoes da paisagem de um morro
situado na Lagoa Rodrigo de Freitas na cidade do Rio de Janeiro, a prdtica pedagogica
aplicada se dividiu em duas etapas, que também serviram para definir as se¢des do
presente artigo. Os alunos foram inicialmente apresentados a uma série de imagens
histéricas, buscando estimular a leitura da paisagem como um “texto” (DUNCAN, 1990)
e identificar variagbes na sua interpretacdo. Ao descrever essa etapa, a secao inicial do
artigo apresenta imagens variadas sobre o morro do Sacopa coletadas na Biblioteca
Nacional e no Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro, buscando um didlogo com estudos
sobre as favelas (PERLMAN, 1978, VALLADARES, 1978, ABREU, 1994) para discutir as

transformacdes na paisagem estudada.

2 Gostaria de agradecer a professor Rosalina Maria Costa pelo incentivo e interesse na execugdo desta
atividade com os alunos do Colégio de Aplicagdo da UFRJ. Os relatos aqui narrados utilizam ainda
informagoes de outras aulas lecionadas em escolas piblicas da cidade do Rio de Janeiro.

3Vulgo Sacopd, Diregao de André Reyes Novaes e Pedro Urano. 2002. 26 minutos.
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Ap0s serem apresentados a uma série de imagens, incluindo a exibicao do
documentdrio Vulgo Sacopa, os alunos realizaram um trabalho de campo no intuito de
percorrer a paisagem estudada e conhecer o personagem principal do filme. Ao
caminharem pelas “trilhas do filme” e visitarem a casa de Antonio, um morador de baixa
renda que ganhou na justica o direito de habitar o morro, os alunos foram estimulados a
compreender como as paisagens ndo sao apenas “vistas”, “mas sim encontros pessoais”.
“Nao sdo apenas enxergadas, mas sim experimentadas com todos os sentidos” (BENDER,
2001, p.136).

Através da combinagao de diferentes formas de se entender as paisagens, o
artigo busca auxiliar na compreensao de que a descricao de imagens e o trabalho de
campo sao prdaticas indissociaveis, afastando o perigo de se cair em debates desgastados
sobre a credibilidade das fontes de informagao na educacdo geografica. A imagem é
sempre construida e recebida a partir das experiéncias e memorias prévias, o que levou
muitos autores a considerarem que a paisagem ¢é, essencialmente, “obra da
mente” (SCHAMA, 1996). J4 o campo também ndo pode ser simplesmente “observado”
pelo pesquisador, ele é construido a partir da relacdo com outras imagens e técnicas,
criado na pratica através de uma fusdo entre o fisico e o representacional (DRIVER,
2000). Partindo do reconhecimento destes entrelacamentos, a divisdo ente a “paisagem in
situ” no campo e a “paisagem in visu” na imagem torna-se menos evidente.

Iniciando um de seus textos mais famosos e controversos, Baudrillard (1981,
p.7) cita uma conhecida fabula de Jorge Luis Borges na qual “os cartégrafos do Império
desenham um mapa tdo detalhado que acabam por cobrir exatamente o territério”.
Enquanto muitos cartégrafos comumente citam esta fabula para evidenciar a
impossibilidade de se construir um mapa 1:1 (HARLEY, 1988), Baudrillard se encanta
com o desenvolvimento posterior da metafora. Ap6s o declinio do Império, que se desfaz
em ruinas, 0 mapa também apresenta um “lento esfarrapar”, “apodrecendo como uma
carcaga” e “regressando a substancia do solo” em um processo onde “o duplo acaba por
confundir-se com o real” (p.8). A imagem ndo apenas duplica e distorce o campo, ela o
constitui ao participar ativamente de todas as praticas que constroem o conhecimento

geografico.

O Sacopa da Favela ao Parque: A Imagem como Experiéncia

Tendo como objetivo fazer uma avaliacdo dos curriculos de geografia na

Franga, Debesse-Arviset (1978, p.50) ja anunciava a necessidade de se desenvolver uma
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aprendizagem da leitura de imagens na escola. Uma das criticas principais direcionada a
pratica pedagdgica dos professores era relativa ao habito de mostrar muitas imagens e
ndo perguntar o que os alunos estariam observando ou apreendendo ao longo da aula
expositiva. Segundo o autor, muitos alunos ndo compreendiam o contetdo de fotografias,
esquemas graficos e filmes mostrados em sala de aula.

No intuito de evitar o comum bombardeio de imagens e narrativas, a aula
expositiva que precedeu o campo e pretendia reconstituir a histéria da paisagem do
morro do Sacopa, foi estruturada a partir de indagacdes feitas pelos alunos tendo como
base as imagens coletadas nos arquivos. Mesmo que os alunos fossem de ensino médio,
com capacidades cognitivas plenamente desenvolvidas, foi interessante observar a
polissemia e a variedade de comentarios referentes as imagens apresentadas, bem como
as relacdes de proximidade e distancia com a paisagem estudada.

A primeira imagem apresentada buscava apenas localizar o morro do
Sacopa, indagando para os alunos se eles conheciam a paisagem em questdo e quais

caracteristicas sociais e econdmicas eles associavam com aquela area da cidade (fig. 1).

Figura 1: Foto Aérea com destaque para o morro do Sacopa. Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro.

“O morro que vamos estudar fica pertinho da escola”! Exclamou rapidamente
um aluno que mora na regido e ndo teve problemas para identificar a Lagoa Rodrigo de
Freitas e as praias de Ipanema e Copacabana. O Colégio de Aplicacdao da UFR] esta

localizado exatamente na margem oposta da Lagoa e a primeira surpresa dos alunos foi
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relativa a proximidade da localidade a ser estudada. Muitas vezes a ideia de trabalho de
campo remete a pritica do deslocamento, da viagem para uma paisagem diferente
daquela encontrada no cotidiano. Desta vez, a paisagem se situava no entorno da escola
e podia ser vista através da janela. Mas quais informacdes os alunos possuiam sobre a
formacao daquela paisagem? Como eles qualificavam aquela localidade no presente?
“Olhando assim, da pra ver porque tudo é tdo caro na Lagoa, é muito
pertinho da praia”, comentou uma aluna que morava muito longe da escola e todo dia
atravessava a cidade para chegar na Lagoa. A diversidade dos locais de moradia dos
alunos facilitou a criagdo de um consenso de que a paisagem estudada se situava em
uma area muito valorizada da cidade. “Uma das mais caras do mundo”, emendou a
aluna com uma informagao midiatica. Mas teria sido sempre assim? Quando a praia e a
Lagoa passaram a ser dreas valorizadas da cidade? Como nos relata Abreu (1994), até o
inicio do século XX a atual “zona sul” da cidade foi considerada um “areal” e os
mangues da Lagoa ndo eram atraentes para o investimento imobilidrio. Afastadas do
centro da cidade, estas dreas eram geralmente ocupadas por chdcaras, como a Chécara

das Catacumbas, representada no mapa abaixo de 1844 (fig.2).

Figura 2: Mapa das propriedades na Lagoa Rodrigo de Freitas. 1844. Arquivo da Cidade do Rio de
Janeiro.
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Se ndo podemos experimentar “in situ” a paisagem da antiga Chdcara da
Catacumba, a imagem acima pode ser lida no intuito de oferecer uma série de
informagdes sobre as formas de apropriacao e circulagao neste espaco. “A Lagoa ja se
chamava Rodrigo de Freitas”, notou um aluno auxiliando na introducdo da nogado de
topdnimo. O processo de nomeagdao de um espaco, seja ele valorativo ou pejorativo,
geralmente carrega uma série de relacdes de poder (MONMONIER, 2006). O nome
Catacumba, por exemplo, nos remete a presenca pretérita dos indigenas na regido, que
utilizavam as bases daquele morro para enterrar seus mortos. Mas, como fica evidente no
mapa, em meados do século XIX a terra ja estava apropriada por novos donos, loteada e
repartida entre familias ligadas a producao de café, como a familia Rodrigo de Freitas,
que tinha a lagoa como parte de sua chacara.

Além dos nomes que constam no mapa, a divisdo das propriedades também
exemplifica as formas de apropriagdo deste espago. O morro do Sacopa é dividido em
cinco propriedades, sendo que enquanto a vertente norte contém quatro terrenos
distintos, a vertente sul é toda ocupada pela Chacara das Catacumbas, que havia sido
arrendada pela Baronesa da Lagoa Rodrigo de Freitas. Ao falecer a Baronesa deixou a
terra para seus escravos que passaram a ocupar o local. Embora ndo tivesse infraestrutura
e fosse um local de dificil acesso, o morro do Sacopa estava entre a velha zona sul -
Humaitd e Botafogo - e a nova zona sul - Ipanema e Copacabana - (ABREU, 2011),
fazendo daquele um local estratégico para conseguir emprego e circular na cidade.

Os caminhos de passagem dos moradores sdo inclusive indicados no mapa.
Era possivel margear a lagoa, atravessar o morro do Sacopa e seguir em direcdo a
Ipanema, o que estimulou a ocupagdao crescente daquele “vazio na expansdao
urbana” (BERNARDES, 1961, p.511) por uma populagdo de baixa renda. Essa seria
justamente a trilha que fariamos no nosso trabalho de campo, saindo da vertente sul no
antigo sacco onde hoje se encontra o parque da Catacumba e seguindo em direcdo ao
divisor de dguas onde cruzariamos para a vertente norte com o objetivo de descer até a
casa de Antonio. “Nossa, a trilha do campo ja aparecia em um mapa de 1844!".
“Quantas pessoas ja passaram por esse caminho”! “A subida é muito dificil”? A trilha
atual pode nao ser exatamente coincidente com a do passado, mas os alunos pareciam ja
estar experimentando a paisagem através da imaginacao estimulada por um velho mapa.

Os alunos ficaram muito interessados na ocupagao do morro pelos antigos
escravos, mas as informagoes histéricas levam a crer que o adensamento das residéncias
foi se dando de forma gradual acompanhando a valorizacdo e o desenvolvimento do

bairro. Neste sentido, a década de 1920 foi muito importante, pois o prefeito Carlos
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Sampaio buscara investir na Lagoa para promover a “integracao de mais uma nova area
nobre a cidade” (apud ABREU, 2011). De acordo com o urbanista francés Alfred Agache,
foi a partir do investimento plblico no saneamento basico e na construgdo da Avenida
Epitacio Pessoa em 1922 que “uma populagdo importante comegou a convergir para esse
bairro, aberto igualmente ao ar vivicador do Oceano” (apud ABREU, 2011, p.78). A
valorizagdo do mar se consolidava na geografia urbana da cidade e a Lagoa, que até
entdo era habitada por uma populagdo de baixa renda, vai se tornando progressivamente
um bairro valorizado, “um dos mais belos e mais importantes”, como previa o prefeito
(apud ABREU, 2011, p.77).

Foi neste contexto de valorizagdo e especulagdo imobilidria que o Governo
Federal, que tinha arrendado as terras aos Freitas, passou a lotear e vender os terrenos da
Chéacara das Catacumbas em 1925. Trinta e duas pessoas compraram os lotes, mas os
herdeiros da Baronesa e um proprietdrio de terras vizinhas também resolveram
reivindicar a drea e o caso foi parar nos tribunais. A antropéloga norte-americana Janice
Perlman (1978) reconstituiu esta histéria, segundo ela “pequena e an6nima”, a partir dos
arquivos da Biblioteca do Servico Social do Rio. A batalha judicial e a ndo ocupagao da
area possibilitaram o surgimento da favela do Catacumba, pois “quando ninguém poderia
ser oficialmente declarado dono das terras, os primeiros casebres de favelados

apareceram” (PERLMAN, 1978, p.52).

Figura 3: Favela do Catacumba em 1965. Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro
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Crescendo junto com a valorizagdo do bairro, a Catacumba chegou a ter 9
mil moradores em 1969 e a foto acima (fig.3), de 1965, j& mostrava a formagao desta
aglomeracdo. “Isso é perto da minha casa, imagina se a Lagoa fosse toda assim”, falou
um aluno. Embora ja soubessem que a Lagoa tinha 26 favelas naquela época e que a sua
presenca era comum no bairro, os alunos pareceram mais surpresos ao experimentarem a
paisagem através da fotografia, o que abriu caminho para explorar distintas sensacdes de
alteridade. Ao serem perguntados sobre como se sentiriam sentados junto das pessoas
fotografadas, os alunos ofereceram respostas variadas, claramente relacionadas com as
suas vivéncias: “parece o ponto de 6nibus perto da minha casa”, falou um aluno em tom
irbnico, “eu ficaria bem quieto”, declara outro explicitando sua diferenca.

Falando de uma possivel relagdo de medo com a paisagem (TUAN, 1979),
uma aluna chama a atencdo para as diferencas estruturais da favela na década de 1970 e
na atualidade. A paisagem da foto seria mais rural com casas de madeira e pouca
verticalizacao, formando menos “vielas”, o que para a aluna diminuiria o seu temor de
visitar o espaco. Este aspecto fisico da favela se justifica tanto pelo valor dos materiais
disponiveis para a construcao na época, como pela politica ambigua do Estado, que ora
via a favela como “solugdo conveniente do ponto de vista funcional” (SANTOS, 1984, p.
31), ora ameagava a sua permanéncia com politicas de remogao. Sem auxilio para prover
infraestrutura e vivendo sobre constante ameaga de remogao a populagdo construia uma
paisagem que buscava atender suas necessidades e minimizar suas perdas em uma

eventual remocao:

[...] era raro investir-se dinheiro na conversdo de casas de barro ou de madeira
em casas de tijolo ou cimento. Ao contrdrio, o dinheiro era gasto em artigos
portateis como aparelhos de televisdo, refrigeradores ou coisas semelhantes, e
ndo em melhorias permanentes ou construcao de casas. (PERLMAN, 1978, p.
51).

No entanto, a efemeridade das casas que se equilibravam morro acima,
contrasta na imagem com outros elementos que sugerem progresso e modernidade, com
o poste novo e o asfalto liso. Segundo Barthes (1984, p.40), as fotografias mais instigantes
sdo aquelas onde podemos identificar “a co-presenga de dois elementos descontinuos,
heterogéneos, na medida em que ndo pertenciam ao mesmo mundo”. A avenida Epitacio
Pessoa, que abriu o acesso ao bairro para uma populagdo de alta renda no inicio do
século XX, foi duplicada na década de 1960, e esta materialidade contrastava com o
“mundo” dos moradores da favela do Catacumba. O contraste entre as paisagens

residenciais dos novos e dos antigos habitantes (DUNCAN e DUNCAN, 1984) da Lagoa
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fica bastante evidente na foto abaixo de 1970, onde observa-se a favela do Catacumba, a

pista recém duplicada e os novos prédios que passavam a ocupar o bairro (fig. 4).

Figura 4: Lagoa e favela da Catacumba, 1970. Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro.

A heterogeneidade da paisagem é muito evidente nesta imagem, mas é
importante discutir que tipo de relagdo era construida entre as pessoas que habitavam o
primeiro e o segundo plano da fotografia. “As mesmas de hoje, as pessoas das favelas
trabalhavam nos prédios” falou uma aluna com um tom de obviedade. Mas se a ideia de
que a favela é um espaco que abriga os trabalhadores da cidade é mais difundida e aceita
na atualidade, a visdo da favela enquanto “aglomeracao patolégica” (PERLMAN, 1978)
era muito forte na década de 1970 e ainda ndo desapareceu por completo. Como
observou o urbanista Carlos Nelson Ferreira dos Santos (1984), as politicas plblicas para
as favelas oscilaram entre remocao e urbanizagdo através de uma visao dual que via o
favelado ora como degenerado e parasita, ora como vitima e combustivel para o
desenvolvimento das cidades.
Foi justamente com o objetivo de combater uma visdo parasitaria da favela
que Perlman (1978) escreveu seu livro, “O Mito da Marginalidade”, que teve como um
dos casos de estudo a favela do Catacumba. Para escrever seu trabalho a autora inclusive

morou na localidade, acompanhando de perto as relagoes de interdependéncia entre as
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distintas areas da cidade. No intuito de valorizar a favela enquanto forga de trabalho e
evidenciar como o Estado fez “vistas grossas” para essa forma de moradia, Perlman

(1978) reproduz uma matéria publicada no Jornal do Brasil, em 1967:

As cinco da manha, a Catacumba comeca a despejar seus moradores. Copeiras,
cozinheiras e babds descem as escadas, saindo para as ‘casas das madames’.
Trabalhadores — grande niimero de operarios em constru¢do — formam filas nos
dois pontos de énibus ou caminham a pé, em direcdo de Copacabana, Ipanema
e Leblon. ...Um pouco mais tarde, o pessoal que desce o morro ja tem outro
aspecto: é a hora dos funcionarios publicos, das criangas que vao para a escola
e da grande movimentagdo das lavadeiras, que saem de casa cedo, para
aproveitar o sol fraco da manh3, para a lavagem e, depois, o sol mais forte, para
secar a roupa. A favela quase inteira ja deu — antes das 8 horas da manha - a
prova de sua forga de trabalho. (PERLMAN, 1978, p. 19).

A favela, portanto, ndo apenas presta servigo para as areas mais valorizadas,
como também constréi os prédios - operdrios em constru¢cdo - e abriga até mesmo
funcionarios publicos. No entanto, esta profunda interdependéncia ndo foi suficiente
para garantir a permanéncia da favela do Catacumba, que parecia cada dia mais
ameacada. A gestao do prefeito Carlos Lacerda e a tomada do poder pelos militares em
1964 possibilitou um periodo com grande énfase nas politicas de remocao, ja que com o
regime ditatorial os favelados ndo representavam mais votos e as associagoes de favela
cairam na clandestinidade (SANTOS, 1984).

Em seu estudo sobre os programas de remocdo neste periodo, Valladares
(1978) identifica a remogao de trés grandes favelas que se situavam as margens da Lagoa
como emblematicas da mudanca de postura dos favelados frente a remogao. A primeira a
ser removida foi a favela da Ilha das Dragas em 1969, em um contexto de luta e
articulacao da FAFEG - Federacao da Associacao de Favelas do Estado da Guanabara — os
moradores organizaram uma forte resisténcia que foi reprimida a forga, com prisdes e
sumico de alguns lideres da associacdo. O medo tomou conta da populagdo da Praia do
Pinto, favela também localizada na Lagoa que mesmo sem uma forte resisténcia de seus
moradores foi incendiada de forma criminosa para acelerar o processo de remogao. O
caso da Catacumba exemplificaria esta mudanca de comportamento dos moradores
frente a remocdo, pois, “compreendendo progressivamente que nada tinham a ganhar
diante das provas de forca, a Unica alternativa era aceitar a remogao, tirando partido da
nova situagao sempre que possivel” (VALLADARES, 1978, p. 117).

A favela da Catacumba foi removida em 1970, o que reativou antigos debates
juridicos sobre a posse do morro do Sacopa. Enquanto muitos prédios cresciam no

entorno, o morro ficou sendo disputado na justica por quase uma década. Escrevendo
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alguns anos apds a remocao da favela, Perlman (1978, p.52) observava este entrave

/"

juridico que mantinha uma drea valiosa sem ocupagdo. Segundo a autora “as
incorporadoras e os exploradores mal podiam esperar para comegar a construcdo de
hotéis de luxo e altos prédios, mas ndo conseguiam fazé-lo devido as batalhas legais
ainda em curso”. A foto abaixo foi tirada por Perlman em 1977 e é importante para
destacar os elementos que marcaram a paisagem do Sacopa entre 1970 e 1979: a cerca,

o outdoor e o morro desmatado (fig.5).

Figura 5: Morro do Sacopa na década de 1970. O Mito da Marginalidade, Perlman, 1978.

Esta paisagem que atraia o olhar dos especuladores imobilidrios, sé foi
alterada em 1979, com a criagao do Parque da Catacumba pelo prefeito Marcos Tamoio.
A ideia do prefeito era a de fazer um parque de exposicdo permanente de esculturas,
utilizando os caminhos e platés construidos pelos antigos moradores da favela da
Catacumba. Com 24 esculturas espalhadas ao longo das trilhas, agora abertas e calgadas,
a paisagem da vertente sul do morro do Sacopa sofre uma ruptura marcante. O espago €é
iluminado e se constréi uma sede para “exposicoes, projecoes, informacdes e todo apoio
indispensavel a uma iniciativa deste tipo” (RIO DE JANEIRO, 1979, p.4).

Convidado para escrever um comentdrio em um folheto de divulgacdo do
parque, o arquiteto Lucio Costa revela que “ndo sabia como as coisas haviam se
passado” mas exalta o fato da encosta ter permanecido “incélume” as constru¢des nos

Gltimos anos. “A Borralheira virou princesa” e a favela daria lugar a um parque estadual
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que colocava a “endeusada qualidade de vida ao alcance da vista e dos pés dos
cariocas” (RIO DE JANEIRO, 1979, p.2). Claramente sdo introduzidas novas formas e
materialidades na paisagem para atrair um grupo social especifico, inaugurando novas
praticas e comportamentos. Na imagem abaixo (fig.6), observa-se o folheto de

lancamento do parque que evidencia esta transformagao marcante na paisagem.

DA CATACUMBA

Exposicao de Esculturas ao Ar Livre

Figura 6: Prefeitura da Cidade do Rio de Figura 7: Prédios e Morro do Sacopa, 1997.
Janeiro, 1979.

Como vocés se sentiriam sentados neste banco? “Ficou bonito”, comenta um
aluno. “Acho que eu me sentiria sozinho” pondera outro.  Contrastando com o
amontoado de casas da antiga favela o morro agora aparecia vazio, aguardando pela
ocupacgao de novos grupos sociais. A arvore recém plantada e o banco ao sol sdo indicios
de uma intervencdo paisagistica que acabava de ser concluida. Mas o parque vazio
também contrasta com o crescimento acentuado de prédios na orla da Lagoa no segundo
plano da fotografia, sugerindo a importancia de uma paisagem com exposicoes e
esculturas ao ar livre em meio a um bairro que se verticalizava muito rapidamente.

A presenca do parque estimulou o investimento em apartamentos de alto
valor nesta curva especifica da Lagoa Rodrigo de Freitas. Na foto aérea acima (fig. 7),
tirada em 1997, podemos ver como o Parque da Catacumba representa apenas uma

breve descontinuidade na sequéncia de prédios de luxo que ocupou quase toda a drea da
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antiga favela. A localizacdo e os atrativos naturais do bairro influenciaram no
investimento imobilidrio na orla da lagoa que passou a abrigar uma populagdo que
ganha em média 26,5 salarios minimos (RIO DE JANEIRO, 2000), sendo um dos bairros
mais valorizados da cidade.

Através de uma série de imagens seria possivel, portanto, ler a paisagem
como um “texto a ser decifrado” (DUNCAN, 1990), um “signo de poder” (MITCHELL,
2002), uma “forma de olhar” (COSGROVE, 2001). A paisagem seria consumida
simultaneamente “in situ” e “in visu”, pois “paisagem e representacdo da paisagem sao
ambas incorporagoes de poder” (MITCHELL, 2002). Mas para além de serem apenas
“textualidades” ou “discursos”, as paisagens também sao materialidades, construidas a
partir das praticas e dos usos de grupos sociais distintos, sendo uma traducdo
“consciente” ou “inconsciente” da “organizacdo de uma vida social” JACKSON, 1996).
No caso da paisagem do morro do Sacopa, as rupturas nas formas de uso do espago
foram bastante evidentes, mas algumas praticas antigas persistem na localidade. Foi
justamente ao percorrer esta paisagem, indo além de uma visdo aérea distanciada e
protegida, que me deparei com uma paisagem remanescente da favela do Catacumba, a
casa de Antbdnio, que seria o destino final do trabalho de campo programado com os

alunos.

O Sacopa como Casa de Antonio: A Experiéncia como Imagem

O trabalho de campo com os alunos teve inicio no atual parque da
Catacumba, por onde muitos tinham passado, mas poucos entrado. Ap6s observar uma
série de imagens histéricas sobre o morro do Sacopd, os alunos agora percorriam a
paisagem, direcionando seus olhares através das informagoes obtidas em sala de aula.
Como qualquer explorador que baseava suas acdes e decisdes em imagens e relatos do
passado (ALLEN, 1971), os estudantes entravam no parque munidos de referéncias que
poderiam guiar os seus olhares de diferentes formas para os elementos do campo.
Em suas famosas passagens sobre as cidades norte-americanas e europeias,
Baudrillard oferece excelentes exemplos sobre as relagdes entre imagem e experiéncia
(CLARK, 1997, p.1). As cidades dos EUA pareceriam “saidas dos filmes”, enquanto as
europeias das pinturas, o que evidencia como as imagens prévias sao fundamentais no
processo de percepgao da paisagem. No caso do Sacop3, as imagens da favela parecem
ter sido as que mais impactaram os alunos, que olhavam o parque ja buscando indicios

de uma paisagem pretérita. “Tem cacos de tijolo no chao”! “Sera que essa trilha foi usada
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pelos moradores da favela”? “Os barracos deviam ir até ali, onde comega o morro”. Ao

nosso redor s6 havia mata, mas todos pareciam estar “vendo” a favela (fig. 8).

Figura 8: Alunos na Trilha do Sacopd, 2004. Figura 9: Placas de Informagdo no Sacopi,
Acervo do autor. 2004. Acervo do autor.

As imagens mostradas anteriormente participavam, assim, das experiéncias
do presente. Este destaque a favela foi ainda mais refor¢cado pelos painéis de informagao
do parque, que recordava os visitantes da existéncia de uma paisagem anterior. E
interessante observar que mesmo com a tentativa de mudanca do nome do parque para
Marcos Tamoio, o nome Catacumba seguiu sendo utilizado e nem mesmo o antigo
prefeito buscou apagar a histéria da favela de forma explicita. A propria ideia de fazer as
trilhas do parque “seguindo o caminho dos antigos moradores” ja evidenciava uma
intencao de se apropriar da meméria da favela para a divulgacdo do parque. Os painéis
contam um pouco da histéria dos antigos moradores e os textos utilizaram informagoes
do livro de Janice Perlman (1978), como fica evidente na prépria imagem do painel
retirada da capa do livro da autora (fig.9).

Com o sol forte na cabega chegamos até o topo do morro do Sacopa.
“Imagina ter que subir isso todo dia para chegar em casa”, comentou um aluno ainda
pensando nas condigdes de vida relatadas no painel do parque. Todos suados e
ofegantes, era hora de sentar e observar a paisagem atual do bairro, experimentando mais
a fundo as imagens contemporaneas do morro do Sacopa (fig.10). Os primeiros
comentarios se voltaram para a contemplacdo estética dos aspectos naturais, como a
vastidao da Lagoa, a forma do morro dos Dois Irmado ou a beleza das Ilhas emergindo no

mar. Mas rapidamente os olhares se voltaram para os prédios, principalmente aqueles
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situados préximos ao mirante, nos quais era possivel observar uma série de detalhes nos
apartamentos. “Olha aquele prédio, tem piscina na varanda de todos os andares”!

“Aquele outro tem 20 andares, eu contei”!

Figura 10: Alunos no Mirante do Morro do Sacopa, 2004. Acervo do autor.

Frente a beleza da paisagem no topo do morro, perguntei aos alunos se
quando apresentei o trajeto do campo aquele era o ponto que eles mais ficaram
interessados em visitar. “Nao”! Respondeu prontamente um aluno, “quero conhecer a
casa do Seu Antonio”. Dentre as imagens apresentadas sobre o morro do Sacop3, o filme
—Vulgo Sacopa — certamente tinha causado grande impacto e a expectativa de conhecer
o personagem principal do documentdrio e sua paisagem residencial estimulava o
interesse dos alunos pela continuidade do trajeto planejado. Resistindo com seu barraco
na vertente oposta ao parque, Antonio recoloca a paisagem da favela na memdria
coletiva do morro do Sacopa, dando materialidade e presenca a paisagens que os alunos
estavam apenas acionando através de imagens do passado. Enquanto nos prepardvamos
para descer pela vertente norte do morro, foi importante relembrar para os alunos a
histéria de Antonio e o contexto politico que viabilizou a sua luta pela permanéncia na
localidade.

Antonio foi morar no Sacopa apés conhecer antigos remanescentes da favela

do Catacumba que, depois de serem removidos, reocuparam a vertente norte do morro.
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Como nos relata Valladares (1978, p.126), a propaganda governamental sobre a
distribuicdo de casas atraiu muitos moradores de Gltima hora, fazendo com que a favela
da Catacumba se estendesse “para cima do morro, chegando ao outro lado da encosta,
seus barracos invadiram terrenos de particulares”. A ocupagao da vertente norte do morro
possibilitou que trés familias fixassem residéncia durante todo o periodo em que o
parque ficou cercado, habitando uma 4rea pertencente a uma empresa de engenharia
chamada Pan-Americana, que faliu antes de concretizar os seus projetos de construir um
condominio na drea.

Em 1979, Antonio fixou residéncia em uma pequeno platdé na vertente norte
do Sacopa, mas foi justamente neste mesmo ano que o prefeito Marcos Tamoio
inaugurou o parque da Catacumba, o que intensificaria as tensdes e os desafios para a
permanéncia da populacdo remanescente na localidade. A criacio do parque, a
articulagao dos moradores dos prédios da Lagoa, a repressao da guarda municipal, a falta
de acesso a agua e a luz, sdo alguns elementos que acabaram expulsando as familias
pioneiras do morro. Antonio, no entanto, permaneceu na localidade e passou a fazer
pequenas plantagdes e a zelar pela manutencao das trilhas de acesso a sua casa.

Mas o que possibilitou a permanéncia de uma “paisagem
residual” (COSGROVE, 1998) como a casa de Antonio em um espaco tao valorizado da
cidade? A resposta a esta pergunta pode ser mdltipla e combinar escalas variadas. Se
considerarmos o contexto nacional, observa-se uma progressiva “descompressao” com o
fim da ditadura militar (SANTOS, 1984). Se as ditaduras geralmente enfatizavam os
programas de remocao, “nos periodos mais populistas tendeu-se a legalizacao” (JAQUES,
2002, p.28) e esta tendéncia foi intensificada a partir do processo de construgao da
Constituicao de 1988. Entre as varias ementas populares encaminhadas a constituinte
estava a reforma urbana, que buscava garantir o direito a cidade através da funcao social
da propriedade.

Um dos instrumentos aprovados pela nova constituicdo foi o usucapido, que
prevé o direito a posse de um terreno caso o ocupante esteja ha mais de cinco anos
utilizando a area para moradia de forma ininterrupta, pacifica e sem oposicdo do
proprietario. Embora fossem instrumentos com grande potencial transformador, a
dificuldade de aplicacdo desta lei ja parecia bastante evidente no momento de sua
concepgdo. Ainda no processo de constituinte, Nelson Ferreira dos Santos (1984) ja
associava a institucionalizagdo destes instrumentos a uma profunda transformagao nas
favelas do Rio de Janeiro. Ele destaca a importancia do usucapido, mas ao mesmo tempo

pondera as dificuldades que seriam enfrentadas para sua efetiva aplicacao.
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Os instrumentos mais importantes que se pretende usar sdo formas novas e
antigas do Direito de Superficie e usucapido Urbano. Ambos dizem respeito as
favelas. Em particular o segundo, se for aplicado, o que é dificil de acreditar,
mudara totalmente a situacdo das favelas do Rio de Janeiro. Os seus habitantes
passardo, depois de anos e anos de durissima negacdo e, as vezes, de repressao
violenta, a cidaddos com direitos. (SANTOS, 1984 p.37 grifo do autor).

Apesar da existéncia de uma lei bastante avangada, as praticas tendem a
mudar de forma muito mais lenta e o préprio morro do Sacopa ofereceu um bom
exemplo desta inércia. Em 1994, o entao Sub Prefeito da Lagoa apresenta uma ordem de
despejo ordenando que Antdnio desocupasse definitivamente a area, desrespeitando
novas nocdes de direito que emergiam no ambito da constituicdo. Trinta guardas
municipais acompanharam a operacao de desocupacao, quebrando telhas e alicerces da
casa. Naquele dia Antonio simplesmente se retirou do morro, mas o novo contexto
politico e a sua perspicdcia individual garantiram algo impensdvel dos anos 1970: o
retorno a moradia através de um respaldo juridico. Alertado por um morador das
redondezas para quem prestava pequenos servicos, Antonio conheceu o usucapiao e
entrou com um processo na nona vara civil solicitando a posse do terreno que ocupava
de forma ininterrupta desde 1979.

Mas como previa Santos (1984), a aplicacao deste instrumento nado foi plena
e ainda existiam muitos obstaculos para a regularizacao fundiaria das favelas. Mesmo
atendendo a todos os critérios da nova lei, o juiz deu apenas o ganho provisério da causa
para Antdnio e o processo segue se arrastando na justica. De qualquer forma, a volta de
Antonio para o morro através de uma decisdo juridica pode ser entendida como a
expressao local das transformacdes na politica nacional, que parecia seguir uma
tendéncia de reconhecimento do direito a cidade.

A resolugdo juridica foi sem ddvida um ganho importante para Antonio,
porém, se buscamos entender as dindmicas que garantem a permanéncia do morador na
localidade, faz-se fundamental se debrucar sobre as praticas cotidianas e as resisténcias
locais. Vivendo sozinho, sem dgua encanada e sem energia elétrica em um dos bairros
mais valorizados da cidade do Rio de Janeiro, Antonio teve que desenvolver estratégias
de sobrevivéncia e demarcagdo, como a captacao de dgua da chuva e a colocacao de
placas no terreno para anunciar sua propriedade (fig. 11). Se dirigindo a possiveis
invasores, as placas marcam a paisagem ao buscarem explicitar que a area estaria “sob
judicie”. Tao importante quanto o direito conquistado na justica, é a presenca cotidiana

de Antonio através de série de praticas de apropriacao do espaco.
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Figura 11: Placa Demarcando a area reivindicada por ~ Figura 12: Alunos pulando a cerca
Antonio na justica, 2004. Acervo do autor. para entrar no terreno de Antonio,
2004. Acervo do autor.

A presenca de Antonio foi sentida logo pelos alunos através das placas e
da cerca que todos tiveram que pular em meio a mata fechada (fig. 12). O contraste com
a vertente do Sacopa que abriga o parque se fazia evidente, pois enquanto um lado é
sinalizado com signos que estimulam a continuacao da trilha, como setas e informagoes
de distancia, o outro tem uma paisagem marcada pela protecao da propriedade,
buscando afastar o visitante através de placas e cercas. Apds todos pularem a cerca,
seguimos descendo a encosta e um siléncio curioso se fez. Embora eu tivesse avisado a
todos que Antonio sabia da nossa visita, a transgressdo de uma espago demarcado
simbolicamente na paisagem gerou um ligeiro clima de apreensao.

Logo avistamos a casa de Antonio, feita de madeira como nas antigas fotos da
favela do Catacumba (fig.13). Mais uns passos e logo vimos Antonio que nos aguardava
de costas e “camuflado” com seu chapéu de aventureiro. Ao chegarmos no seu quintal,
ele rapidamente apareceu para apresentar a sua casa e cumprimentar os alunos, que
ficaram paralisados frente aquele personagem (fig.14). A uma semana atrds Antonio era
visto através de uma tela na sala de aula escura e agora aparecia “in situ” para os alunos.

Como uma cidade americana, Antonio parecia ter “saido diretamente do

filme” (BAUDRILLARD, 1988), entrelacando as relagdes entre imagem e experiéncia.
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Figura 14: Antonio e os alunos, 2004. Acervo do autor.

Naquele momento, compreendi que para além das cercas e placas, Antonio
também utilizava seu préprio corpo como estratégia de defesa. A constru¢cdo de um
personagem mistico e fechado foi também uma forma de resistir no espago, causando
desconfianca entre os visitantes e demarcando a sua relacdo de propriedade com o
territério. Em uma das sequencias iniciais do filme — Vulgo Sacopa - observamos
justamente uma série de moradores do entorno descrevendo esse personagem que se
apropria do espaco através de uma performance constante de abordagem dos visitantes:
“acho que ele é meio maluco”, “ele diz que isso é dele”, “se vocés subirem ele coloca

voceés pra descer”.
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De fato, as minhas primeiras experiéncias de contato com Antonio tinham
sido um pouco rispidas, conhecendo o seu lado de proprietdrio que busca legitimar uma
ocupacao geralmente associada com ilegalidade. “Se eu sair entrando assim em um
prédio daqueles 1a em baixo eles chamam a policia, mas aqui, porque é barraco, ndo tem
muro alto, sai todo mundo entrando”. Esta postura defensiva foi se quebrando
progressivamente ao longo do processo de filmagem do documentario, onde também
podemos observar a sensibilidade de Antonio através de seu cotidiano e de sua arte. As
pinturas de Antonio foram um dos elementos que mais surpreenderam os alunos e estas
praticas também podem ser consideradas como formas de apropriacdo do espago e

construcao da paisagem (fig.15).

Figura 15: Antonio e seu quadro, 2004. Acervo do autor.

A ideia de apresentar arte ao ar livre foi muito importante na afirmagao e
na concepgao do Parque da Catacumba. No entanto, é interessante pensar que enquanto
o governo reformulava a paisagem com esculturas em uma vertente do morro, Antonio
pintava e pendurava seus quadros na outra, paisagens que revelam diferentes estratégias
de ocupacao do espaco. Na foto acima, observamos Antonio e um das suas pinturas,
representando a Lagoa Rodrigo de Freitas com sua “forma de coragao” e o morro do
Sacopa como o “ventriloquo” antes da ocupacao do bairro. Ao ser pendurada em uma
das paredes da casa, essa grande tela passa a fazer parte da paisagem, marcando a

presenca de Antdnio no espaco através de mdltiplas praticas cotidianas.
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Discutindo a permanéncia das favelas em bairros abastados da cidade do Rio
de Janeiro, Abreu (1994) destaca o papel fundamental da agdo dos moradores naquilo
que ele chamou de “a danga das favelas”. Expulsos de um local os moradores geralmente
ocupavam outras areas, desenvolvendo estratégias cotidianas de resisténcia. Neste
sentido, a permanéncia e difusdo da favela no cendrio carioca deve ser entendida
também como materializagdao de uma verdadeira luta que os grupos sociais mais pobres
do Rio de Janeiro travaram no inicio do século pelo direito a cidade, “uma luta que, na
realidade, mantém-se até hoje” (ABREU, 1994, p.42). Evidenciando a importancia das
praticas cotidianas na construcdo da paisagem, Nelson Ferreira dos Santos (1984) destaca

justamente essa importancia do cotidiano:

A sua sobrevivéncia [das favelas] é resultante de aguda percepgdo e
manipulagées politicas. S6 que, ao contrario do que imaginam técnicos e
agentes governamentais, os acertos e conflitos se ddo na moldura do
quotidiano. Sdo condicionados, € claro, pelo que acontece na cidade, no pais,
quem sabe até no mundo, mas seu cardter principal é a capacidade de
resolugdo e interacdo imediatas a nivel local. (SANTOS, 1984 p.39).

Esta forma ativa de se entender a construcao das paisagens enquanto uma
pratica e um processo, é bastante coincidente com algumas tendéncias na geografia
humana contemporanea (THRIFT, 1996). A ideia de que as paisagens ndo devem ser
estudadas somente através de suas representagdes exteriores, mas enquanto dreas
percorridas e alteradas pela presenca do observador tém ganhado crescente destaque em
alguns trabalhos (MACPHERSON, 2010). Para muitos, as ideias de representacdo e
significado estariam perdendo importancia no estudo das paisagens em geografia
humana, cada vez mais focados na interagdo e na agao do corpo sobre o espaco (CLOKE
et al., 2004).

Estas ideias ainda estdo longe de serem estudadas nas escolas, mas as
relagdes entre imagens e trabalhos de campo podem apontar caminhos interessantes para
que os estudantes entendam as paisagens como algo que esta além de uma simples
representacdo em uma folha de papel ou uma tela. A paisagem é algo a ser percorrido e
sentido, construida através de encontros, conflitos e estratégias que se emolduram no
campo prético do cotidiano. Ao mesmo tempo o cotidiano ndo pode ser separado das
variadas imagens que circulam sobre os espacos, pois estas participam diretamente na

construgdo das experiéncias daqueles que percorrem as paisagens.
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Conclusao

O conceito de paisagem se encontra na atualidade no centro de importantes
debates sobre representagdo e pratica. Nao sdo poucos os autores que buscam
diferenciar o estudo da paisagem como uma forma cultural a ser lida através de suas
representacoes, daqueles focados nas experiéncias e préticas culturais de quem circula e
percorre as paisagens. No entanto, esta distincao entre a paisagem como uma “forma de
ver” e a paisagem como uma “forma de estar” pode ser pouco produtiva (NASH, 2003, p.
166). O presente artigo ndo buscou igualar totalmente estas “formas de experimentar o
espaco” (LOWENTHAL, 1961), mas reconhecer que suas diferencas sdo extremamente
complexas e que existem muitos caminhos de entrelacamento. Observar uma imagem é
uma pratica extremamente associada com as experiéncias prévias de quem observa.
Assim como ao percorrer um paisagem ativamos uma série de memdrias e histérias que
ndo estdo necessariamente dispostas na nossa frente.

Ao redigir esse texto revisitando imagens sobre a geografia histérica da
cidade do Rio de Janeiro, foi dificil ndo recordar dos trabalhos de campo organizados
pelo professor Mauricio Abreu. Uma das estratégias pedagogicas utilizadas no percurso
que faziamos pelo centro da cidade contava justamente com a apresentacdo de uma série
de imagens do passado, que nos faziam refletir sobre o que era visto no presente. Com a
paisagem da Praca XV “in situ” sendo captada pelos olhos da turma, Abreu chamava a
atencdo de todos para uma série de imagens. Vagarosamente, ele tirava a atencao dos
alunos da paisagem ao redor através da exibicdo de painéis impressos, onde
acompanhdvamos, “in visu” as transformagdes marcantes da paisagem que nos rodeava.

Ap0s descrever uma série de imagens que representavam a Praga XV desde o
inicio da fundagao da cidade até os dias atuais, o professor abaixava os painéis e quando
olhdvamos em volta tudo parecia mudado. Ao observar o entorno, ndo viamos s6 a
paisagem presente, mas sim, como afirmou Lowenthal (2008, p.8), um “palimpsesto
construido na base de todas as nossas experiéncias passadas, de nossas hipdteses
passadas e atuais sobre a histéria da paisagem”. Ao longo de todo o campo, as imagens
mostradas por Abreu pareciam ecoar em cada esquina, e as hipdteses passadas
frequentemente projetavam visdes no presente: “nesta fonte os barcos paravam para
pegar dgua antes do aterro”, “ali, ficava o prédio com os arquivos da cidade”, “la era o

local de venda dos escravos”. Através desta fusdo entre o fisico e o representacional
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novos conhecimentos surgiam, estimulando um entrelagamento constante entre a
descricao de imagens e o trabalho de campo.

As hipéteses passadas e atuais sobre a paisagem do morro do Sacop3, criadas
por meio da apresentagao de uma série de imagens, também parecem ter influenciado a
forma como os alunos viram e sentiram a paisagem estudada. Ao buscar indicios sobre a
antiga favela e se deparar com o personagem conhecido por meio do documentario, a
turma de ensino médio pareceu ecoar as imagens observadas em sala de aula,
evidenciando as conexdes entre imagem e experiéncia. E neste sentido que o estudo da
relacdo entre a geografia e a visdo devem sempre considerar as trocas entre a imagem —
grafica, pictorica e textual — e a imaginagdo — enquanto “capacidade humana de formar
imagens mentais” (COSGROVE, 2008, p.8). E através do confronto e da sobreposicio
didria entre imagem e imaginacdo que construimos nossas formas de experimentar e agir
sobre as paisagens. Uma abordagem atenta a estas conexdes pode contribuir para a
definicdo de futuras pesquisas e praticas pedagogicas que relacionem de forma mais

consciente as imagens do passado com as experiéncias do presente.
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