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Resumo

O artigo aborda as imagens produzidas artificialmente no mundo contemporineo e algumas
implicagdes para a Educacdo e, em particular, para o ensino de geografia, colocando uma
questdo fundamental: como conciliar a formagdo de leitores criticos dessas imagens em uma
educacdo do olhar e o respeito ao prazer que as belas imagens podem proporcionar? No
tratamento metodoldgico desta questdo foram empregadas contribuicdes tedricas de trés autores
principais sobre o tema, que fundamentam um trabalho realizado nas aulas de Geografia com
alunos do ensino médio de uma escola publica, envolvendo analises de imagens e producdo de
cartdes postais da paisagem local com fotografias digitais e recursos de informatica. Esse
trabalho possibilitou uma valorizacdo estética das imagens da paisagem e do lugar pelos alunos,
assim como a compreensdo dos efeitos e recursos da manipulacdo na producdo de imagens
artificiais.
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ARTIFICIAL IMAGES IN CONTEMPORARY SOCIETY
AND THE TEACHING OF GEOGRAPHY:
an aprroach through analysis and production postcards in the classroom

Abstract

The study addresses the issue of the images artificially produced in the contemporary world and
some implications of this production for Education, particularly for Geography teaching,
placing a fundamental question: how to reconcile the formation of critical readers of these
images in an education of the perception and the respect for the pleasure that the beautiful
pictures can provide? In the methodological addressing of this issue we used theoretical
contributions of three principal authors on the subject in order to justify a work with image
analysis and production of local landscape postcards with digital photos and computer resources
in Geography classes involving high school students in a public school. This study makes
possible an aesthetic appreciation of the landscape’s images and place by the students, as well as
the understanding the effects and resources of the intentional manipulation in the production of
artificial images.
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Iniciamos este artigo com uma perspectiva genérica sobre as imagens produzidas
artificialmente na sociedade contemporanea e algumas implicacdes para a Educacao, a
Geografia e o seu ensino. Assim, na primeira parte apresentamos algumas contribuicdes
tedricas sobre o tema, principalmente de Yves Lacoste (1989), Carlos Albuquerque
Miranda (2001) e Daniel Peraya (1996). Nesse didlogo, a questdo central colocada para
investigacao no ensino ¢ como conciliar a formagao de leitores criticos das imagens em
uma educacao do olhar e o respeito ao prazer que as belas imagens podem proporcionar.

Uma possibilidade vista para o tratamento dessa questdo sob uma perspetiva
singular da pratica educativa do professor de geografia foi aplicada em aula com alunos
do ensino médio, o que se apresenta nas segunda e terceira partes do artigo juntamente
com os resultados alcangados. O trabalho foi realizado dentro do programa de geografia
definido na escola e desenvolvido no final do segundo bimestre letivo de 2006 com
duas classes de primeiro ano do ensino médio do periodo noturno de uma escola publica
localizada na vila de Ajapi, um distrito do municipio de Rio Claro, no interior paulista.
Cada classe tinha cerca de trinta alunos, a maioria residente na propria vila, um lugarejo
distante da cidade cerca de dez quildmetros ao norte e que tinha no ano de 2000,
segundo o censo demografico do IBGE, 1499 habitantes. Alguns moravam em Ferraz,
um bairro rural do distrito de Ajapi, localizado cerca de seis quilometros a noroeste da
vila, e outros em pequenos sitios e alguns nuicleos rurais de fazendas.

Durante a abordagem das imagens produzidas artificialmente com determinadas
fungdes na sociedade contemporanea, tomando para andlise cartdes postais do Rio de
Janeiro e o uso das imagens de paisagens pela industria do turismo, surgiu em aula uma
situagdo em que os alunos demonstravam uma desvalorizagao do lugar em que vivem.
Isso passou entdo a integrar a proposta de tratamento didatico daquela questdo através
da producdo com os alunos de cartdes postais da paisagem local, tendo como principal
finalidade educativa formar leitores criticos e também apreciadores de belas imagens de
paisagens, € como objetivos de ensino que: os alunos deveriam compreender a
possibilidade de manipulagdo intencional dos aspectos formais da fotografia para se
obter determinados resultados, particularmente para apresentar belas paisagens,

manipulando pessoalmente alguns recursos técnicos na producdo de imagens de cartoes
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postais da paisagem local; certificarem e se convencerem que o lugar em que vivem
também tém aspectos e elementos paisagisticos que podem ser valorizados
esteticamente na producdo artificial de imagens para apresentar a paisagem em cartdes
postais e, assim, contribuindo para valorizar também esse lugar e mudar, ao menos

nesse aspecto, uma representagdo negativa dos alunos em relagao ao lugar onde vivem.

A leitura de imagens na sociedade contemporanea: uma perspecliva genérica
sob o ponto de vista da Geografia e da Educacao

Consideradas uma das marcas da sociedade moderna, as imagens produzidas e
reproduzidas artificialmente e mesmo em escala industrial, através das objetivas de
cameras fotograficas, filmadoras de video, TV e cinema e, agora também, de celulares e
webcams, nos assediam praticamente todo o tempo e em todos os lugares de nosso
cotidiano. Impressas, projetadas, estampadas, estdo nas revistas, jornais, livros, cartazes,
folhetos, outdoors, TV, cinema, computador, roupas... Tais imagens podem seduzir,
iludir, enganar, mas também podem nos proporcionar experiéncia estética, o prazer do
belo, o gozo do olhar, a capacidade de contemplar, sonhar, imaginar.

Representando, apresentando, criando ou distorcendo paisagens, contextos,
cenarios, realidades, conforme intengdes, condi¢cdes e poder de quem as produz e as
veicula, as imagens produzidas artificialmente, mais que uma postura meramente de
contemplagdo passiva por parte do sujeito, precisam ser lidas, decifradas, interpretadas,
desveladas. Essas imagens, em consorcio com a mercantilizacdo dos espacos e das
paisagens, especialmente pela industria do turismo, mas também pela industria cultural
em tempos de ideologia capitalista da globalizacao, contribuem para a transformacao da
geografia em espetaculo, o que Yves Lacoste ja denunciava em 1989:

A ideologia do turismo faz da geografia uma das formas de consumo
de massa: multidoes cada vez mais numerosas sdo tomadas por uma
verdadeira vertigem faminta de paisagens, fontes de emocgdes
estéticas, mais ou menos codificadas. A carta, representagdo
formalizada do espaco que somente alguns sabem interpretar e sabem
utilizar como instrumento de poder, ¢ largamente eclipsada no espirito
de todos pela fotografia da paisagem. Esta ultima, segundo os “pontos
de vista” e de acordo com as distancias focais das lentes das objetivas,

escamoteia as superficies, as distancias da carta, para privilegiar
silhuetas topograficas verticais que se recortam, em diorama, sobre
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fundo de céu. E todo um condicionamento cultural, toda uma
impregnacio que incita tanto que nés achamos belas paisagens as
quais nio se prestava nenhuma atencfo antes (LACOSTE, 1989, p.
34. Grifo nosso).

Com as novas tecnologias digitais, a informatica e a reducdo dos pregos de
aparelhos tecnoldgicos como as cameras fotograficas que também gravam clipes em
video, de telefones celulares com camera fotografica, microcomputadores e webcams,
tem se tornado cada vez mais facil, sobretudo na ultima década, a obtengdo, producao,
reproducao, edigdo/manipulagdo e veiculacao/circulagdo de imagens artificiais estaticas
ou com movimento. O que ndo significa que todos os bens materiais e culturais
envolvidos estejam ao alcance de todos ou mesmo da maioria das pessoas. No entanto,
as imagens artificiais estdo praticamente em toda parte, quase como “elementos
naturais” da paisagem na vida moderna, que por vezes podem chegar a ser tomadas
como a propria paisagem por aquele “condicionamento cultural” de que falou Lacoste.

Essas imagens, segundo Miranda (2001), correspondendo ao olhar através dos
aparelhos técnicos que possibilitam a producdo e a reprodugdo industrial das mesmas,
ndo potencializam ou ampliam o nosso olhar, mas o substituem por um outro, o de um
olho mecanico, “que nos proporciona uma outra experiéncia perceptiva” e mantém
ainda hoje aquele “olhar” cartesiano que, sendo anterior a sociedade industrial, foi
aperfeicoado e mesmo impulsionado pelo progresso técnico no século XIX, quando a
producdo industrial de imagem e som se tornou possivel com a fotografia e o cinema.
Considerando essa hipotese da permanéncia historica do “olhar” cartesiano, seu impulso
e aperfeicoamento com a produg¢do industrial de imagem e som a partir do
desenvolvimento técnico do século XIX, e a necessidade de uma atitude critica por parte
da escola em relacdao a producdo e ao consumo dessas imagens € sua incorporagao nos
processos educativos, aquele autor coloca-nos uma questdo e uma observacao
fundamental para a consideracao da mesma:

[...] o que os professores ¢ demais profissionais da educagdo estdo
esperando da tecnologia, esteja ela materializada em videos, filmes,
computadores ou redes? Talvez seja muito mais importante para a
educagdo perceber como estas tecnologias, na forma como estdo
constituidas, nos educam, do que ficar pensando em como educar

através delas. Nao se trata de negar o seu uso na educagdo formal e
informal, mas sim de lembrar sempre que as tecnologias de producao,
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reproducdo de imagens, sons e palavras, em movimento ou ndo,
constroem, a sua maneira, o real (MIRANDA, 2001, p. 39)

Hoje cobra-se muito dos professores a adocao de metodologias de ensino com as
novas tecnologias de informac¢do e comunicagdo, as chamadas TICs, e a introducao dos
computadores em aula, para o que se tem criado laboratorios de informética nas escolas.
Uma vantagem desses recursos comumente apresentada € justamente a possibilidade de
utilizacdo de som e imagem, estdtica ou com movimento, através dos recursos de
multimidia.

O desenvolvimento mercantil das tecnologias - comunicagdo,
informagdo e interacdo - pressiona os educadores. O audiovisual, em
seu formato digital e analogico, ¢, ao mesmo tempo, uma
possibilidade de trabalho e uma imposi¢do arbitraria aos professores.
O conflito entre pratica didatica dos professores e a proposicdo de
novas tecnologias para a educagdo ndo ¢ novidade na historia da
educacdo; pois o trabalho na educacéo ¢ e deve ser sempre permeavel
a configuragdo historica da sociedade. O que ¢ novo ¢ a experiéncia
cultural que as tecnologias de comunicagio, informagdo e interacdo
trazem para cada um de noés. Nunca ¢ demais lembrar que esta
experiéncia cultural ¢ vivida de forma diferenciada e desigual, dada a
possibilidade de acesso, que também ¢ diferenciado e desigual.
(MIRANDA; COPPOLA; RIGOTTI, s.d., p. 1)

Pelo exposto, a utilizagdo de imagens e de das TICs no trabalho educativo, por
um lado, é socialmente cobrada e facilitada com os novos recursos técnico-
informacionais do atual momento historico, aos quais a escola deve estar aberta. Por
outro lado, exige um cuidado maior para ndo incorporar essas tecnologias de forma
acritica, irrefletida, e reproduzir uma educagao visual alienada e alienante na medida em
que apresenta as representagdes como se fosse o real e educa o olho a ver o mundo
como matematico pelo olhar/pensar cartesiano, conforme aquela hipotese formulada por
Carlos Miranda (2001).

Esse cuidado deve ser ainda maior no ensino de geografia, pois com ele também
se ensinam-aprendem diferentes representacdes graficas e imagéticas, como mapas,
fotografias, imagens de satélite, desenhos, graficos, blocos diagramas, como recursos e
como linguagens para abordar o espago geografico, os territorios, seus habitantes,
paisagens, lugares...

Aqui, somos obrigados a discordar de Lacoste (1989, p. 34) em um ponto

daquela sua afirmacdo na qual se depreende que a Geografia deve privilegiar a carta ou
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o mapa, “representacdo formalizada do espago”, em detrimento da fotografia que,
“segundo os 'pontos de vista' e de acordo com as distancias focais das lentes das
objetivas, escamoteia as superficies, as distancias da carta, para privilegiar silhuetas
topograficas verticais que se recortam, em diorama, sobre fundo de céu”. Antes de
Lacoste, Balchin (1978) apontava em palestra proferida em 1972 que a adogdo da
fotografia pela Geografia como “representacdo mais objetiva” da realidade trazia como
principal consequéncia o abandono da tradigdo dos croquis e desenhos na pratica dos
gedgrafos, o que para Gonthier-Cohen (1987) significou a possibilidade de contornar as
dificuldades enfrentadas com o desenho e se obter com a fotografia instantdnea um
produto que apresenta um todo ja acabado. Mas esses dois outros autores nao defendem
que a fotografia deva ser recusada na Geografia. Balchin a considera parte da
comunicagdo visuo-espacial que integra um tipo basico de inteligéncia e habilidade
humanas que chamou de “graficacia”. Gonthier-Cohen defende que o que se deve
considerar € o que a fotografia exige do geodgrafo no seu estudo.

Ainda que concordando com Lacoste sobre o uso ideoldgico das imagens no
mundo contemporaneo, principalmente pela midia, pela propaganda, pelos 6rgaos de
governo e grandes corporacdes, nossa posi¢do em relacdo a produgdo e utilizagdo das
imagens na Geografia e na Educagdo se aproxima mais das de Balchin e Gonthier-
Cohen, as quais acrescentamos que o que se deve considerar fundamentalmente ¢ o que
os diferentes recursos e linguagens podem proporcionar para as finalidades da
Geografia e do seu ensino, as vantagens e desvantagens, possibilidades e limitacdes de
uns e outros. Nesse sentido, podemos pensar que a fotografia panoramica, horizontal ou
obliqua, certamente ¢ mais adequada para a anélise dos elementos de uma paisagem do
que um mapa ou mesmo a fotografia aérea vertical, os quais seriam mais apropriados
para estudos envolvendo, por exemplo, os tipos de uso do solo ou a distribuicao e
extensdo de um determinado fendmeno no espaco. Nao se trata, portanto, de uma
escolha ou de uma recusa a priori.

Resta entdo encontrar formas para se utilizar as imagens no processo educativo
de modo que possibilitem uma formagdo critica dos alunos também para se ler,

interpretar, questionar, decifrar tais imagens. Assim, justifica-se a necessidade de
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diferentes pedagogias de imagem, ja que existem diferentes tipos de imagens e essas
também tém funcdes diferentes, sao produzidas e utilizadas com intengdes diversas,
conforme argumenta Daniel Peraya (1996).

Este autor, utilizando uma classificagdo das imagens em dois tipos basicos, as
imagens semanticas ou funcionais e as estéticas, reconhecendo que nem sempre € clara
essa distingdo, propde procedimentos pedagdgicos distintos para cada tipo. Para as
imagens semanticas ou funcionais, aquelas que envolvem maior apelo racional e a
intencdo de comunicar significados mais objetivaveis, sugere procedimento de
tratamento da informacao proposto pela semiologia grafica de Jacques Bertin.

Para as imagens estéticas, que envolvem maior subjetividade pelo apelo estético
e emocional, pela liberdade e abertura para interpretacdo e pelo predominio de
significados que ultrapassam o sentido literal, Peraya propde uma andlise baseada nos
aspectos denotativos e conotativos da imagem. Segundo o autor, tal analise possibilita,
pedagogicamente, ‘“evidenciar a diferenca entre os processos descritivos e
interpretativos que permitem a passagem da observacdo a analise, da compreensdo a
interpretacdo”; identificar os valores sociais e individuais envolvidos; destacar a
importancia dos aspectos formais da imagem para a elaboragdo do sentido, como o
papel dos objetos, dos cendrios, do enquadramento, das cores, etc.; evidenciar “a
relatividade do sentido da imagem em fun¢do dos diferentes publicos, de suas
caracteristicas sociais, religiosas, culturais, etc.”, o que possibilita melhor compreensado
da noc¢do de polissemia da imagem (diversidade de significados ou sentidos) e a
exploragdo da relacdo entre a imagem e o texto que a acompanha e a sua legenda.
“Poder-se-ia também mostrar que a imagem e as palavras da lingua, por ndo possuirem
as mesmas formas de expressao, ndo dizem as mesmas coisas” (PERAYA, 1996, p.
504).

A partir dessas consideragdes, particularmente em relagdo as proposicdes de
Peraya para as pedagogias de imagem, poderiamos ainda acrescentar a ideia das
imagens como textos visuais explorada pedagogicamente por Sara Oliveira (2006),
mostrando que a leitura critica das imagens, enfocando particularmente as fotografias,

revela que estas, enquanto textos visuais, podem tanto dizer quanto omitir e sugerir.
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Recorremos ainda a mais um autor, Bakhtin (1986), e a sua abordagem da relagdo entre
a palavra e os signos ndo verbais, afirmando que estes “banham-se nas palavras”.
Através das palavras € que sdo atribuidos significados aos signos ndo verbais, como a
fotografia, e tornam tais significados socialmente identificdveis, compreensiveis,
compartilhados e comunicaveis.

Concordamos com Daniel Peraya e compartilhamos de sua preocupagao quando
diz que aprender a ler necessariamente nao produz o gosto pelos livros ou pela leitura.
E, também convencidos da necessidade de se ensinar-aprender a ler, interpretar, decifrar
uma imagem, tomamos também como nossas essas suas palavras: tomara, acima de
tudo, que a educagdo do olhar nada retire do prazer das imagens (idem, p. 505).

Como, entdo, conciliar as preocupagdes com uma educacao critica do olhar e o
respeito ao prazer estético que as imagens podem nos proporcionar?

Uma possibilidade talvez seja ensinar e aprender a ler/decifrar essas imagens
produzindo-as e editando-as pessoalmente para compreender a manipulagdo dos
recursos técnicos, dos aspectos formais e dos conteudos ideologicos € mercadoldgicos
nos processos de producdo e reproducdo industrial dessa infinidade de imagens
presentes no cotidiano da sociedade contemporanea e que podem tanto iludir e alienar
como proporcionar prazer através do olhar. Essa produ¢do pessoal ¢ facilitada hoje com
as novas tecnologias digitais e os recursos da informatica.

A partir das leituras feitas e das ideais apresentadas e discutidas até aqui,
tomamos a questdo decorrente e acima formulada para investigacdo na pratica em sala
de aula através da possibilidade de tratamento que vislumbramos conforme exposto no
paragrafo anterior. Essa experiéncia constitui uma perspectiva singular sobre a questdo
relativa as imagens no ensino de geografia, particularmente as fotografias de paisagens

em cartdes postais, da qual passamos a tratar na sequéncia.
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Uma perspectiva singular da pratica educativa com imagens de carloes
postais na aula de geografia do ensino médio

Conforme o programa de ensino definido em comum pelos professores da area
para o ensino médio na escola, optou-se por iniciar o trabalho em Geografia com as
turmas de primeira série por uma abordagem teodrico-conceitual sobre o espaco
geografico. A partir disso, planejamos esse trabalho visando a compreensdo pelos alunos
da dindmica e da constituigdo socio-historicas do espaco geografico. Para tal
abordagem, foram tomados como referéncias categoriais centrais da Geografia e
algumas implicagdes e derivagdes conceituais, a saber: paisagem (cultural, natural,
urbana, rural), natureza, sociedade, cultura, trabalho (trabalho social, instrumentos de
trabalho, relacdes sociais de trabalho, divisdo social do trabalho), técnicas, processos
produtivos, industrializagdo (revolucao industrial, impactos ambientais e transformagdes
do espago geografico mundial).

Esses contetidos foram tratados principalmente através do estudo de textos
selecionados e adaptados para enfocar alguns conceitos, categorias € processos, mas
procurando relacionar e articular as ideias principais que se complementavam em
diferentes niveis de abrangéncia e profundidade na abordagem do espago geografico
como objeto central do estudo. De Paulo Freire (2003, p. 64-65), foram utilizadas as
duas primeiras partes do texto “Trabalho e transformacdo do mundo” para introduzir os
conceitos de trabalho, cultura e natureza. Um texto de Luci Oliveira Alves e outros
(1990, p. 72-73) foi usado com adaptagdes para ampliar o conceito de trabalho como
atividade social que determina historicamente a forma de organizagdo dos homens em
sociedades e as relagdes entre si e para tratar do processo de produgdo e do
desenvolvimento técnico relacionados a capacidade dos seres humanos para intervir e
transformar a natureza. Os demais textos utilizados foram partes também selecionadas e
adaptadas do primeiro capitulo do livro de Boligian e Boligian (2004, p. 12-26),
tratando principalmente das transformacgdes do espago geografico mundial a partir da
revolucdo industrial, completando a abordagem pretendida.

O ultimo texto trabalhado com as turmas, j4 em meados do segundo bimestre

letivo, foi “Os elementos das paisagens e a identidade dos lugares” (BOLIGIAN e
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BOLIGIAN, 2004, p. 26). O texto argumenta que ainda que o desenvolvimento das
mesmas atividades econdmicas em partes diferentes do mundo acabe gerando paisagens
parecidas, ndo ha paisagens idénticas, pois cada lugar tem certas caracteristicas Unicas
que lhe dao uma identidade prépria e que podem ser observadas nos elementos que
compdem a paisagem do lugar. Acompanham reprodu¢des de duas fotos de cartdes
postais, aparecendo na primeira um daqueles antigos e tradicionais Onibus vermelhos
londrinos, de dois andares e conhecidos como routemasters, com a Torre do Big-Ben ao
fundo e o também famoso reldgio de Londres; e na segunda foto, o Monte Fuji, no
Japao, tendo a frente, em primeiro plano, alguns ramos floridos de cerejeira, como que
emoldurando a montanha com seu pico nevado ao fundo e no centro da imagem.

Explorando essas imagens como simbolos de Londres e do Japao conhecidos
mundialmente, os autores solicitam para que o aluno identifique os lugares mostrados
nos dois cartdes postais e indique quais elementos das paisagens mostradas nas imagens
permitem identificar esses lugares. Na sequéncia, o texto afirma que “os postais t€m
como finalidade mostrar algo particular ou pitoresco a respeito do lugar que estd sendo
divulgado” (id., ibid.), acrescentando que sdo varias as caracteristicas que podem
atribuir a particularidade de um lugar, tanto relacionadas a aspectos naturais ou
ambientais como historicos e sociais. No final, pede-se ao aluno que responda o que
torna o lugar onde ele vive diferente de todos os outros e que faga uma lista dos
elementos que identificam esse lugar.

A selecdo desse texto, além de proporcionar a introducdo da discussdao do
conceito de lugar, tinha como principal finalidade tratar da manipulacdo do recursos
técnicos e dos aspectos formais das imagens de paisagens para criar certos efeitos no
resultado final que omitem ou falseiam determinados aspectos da realidade, destacam,
valorizam e até criam outros e sugerem ideias segundo determinadas intengdes do autor.

A esses efeitos produzidos intencionalmente estamos chamando de contetdos
ideoldgicos da imagem para diferenciar das conotagdes a que se refere Peraya (1994)
enfatizando o carater intencional do autor da imagem em produzir tais efeitos e
direcionar a compreensao e a atribuicao de significados pelo leitor, considerando ainda

que nas imagens estéticas tais conotagdes podem ser involuntérias por parte do autor e
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resultarem da leitura e interpretagdo do observador. O proprio Peraya (1994, p. 503)
afirma que a significacdo das imagens estéticas na interpretacdo pelo destinatdrio pode
ultrapassar em muito os signos denotados, o sentido literal, e que “isso mostra o quao
fortemente o leitor participa da elaboracdo de sentidos por meio dos mecanismos
psicoldgicos de identificacdo e de projecdao”, reportando-se ao conceito de “obra aberta”
proposto por Umberto Eco. Os recursos técnicos sao as possibilidades oferecidas pelos
equipamentos utilizados, como o controle automatico ou manual da luz, da distancia, do
foco e de efeitos especiais de coloragcdo proporcionado por uma maquina fotografica
digital, ou aquelas oferecidas por um programa de edi¢do de imagens digitais em um
computador, como controle de brilho e contraste, ampliagdo, redugdo, retoque, recorte e
colagem de elementos de uma imagem para compor € criar uma outra cena, outra
imagem. Quantos aos aspectos formais da imagem fotografica, dizem respeito ao
enquadramento, as cores, ao jogo de luz e sombra, aos planos de profundidade, aos
objetos e cenas retratados.

Para iniciar essa abordagem com os alunos, tomamos para analise as imagens de
cartdes postais e sua relagdo com a industria do turismo, que precisa “vender” as
paisagens e os lugares e que, para isso, ndo mostra tudo de tais paisagens e lugares, mas
apenas o que lhe interessa, € 0 que € como mostra ndo € necessariamente como existem

em realidade nesses lugares e paisagens.

Analises, leitura e interpretacao de imagens de paisagem em carloes postais

Utilizamos as imagens de dois cartdes postais da cidade do Rio de Janeiro, que
mostram uma mesma vista da paisagem, mas com o Cristo Redentor em posigoes
diferentes, ¢ uma terceira mostrando uma favela carioca com o Cristo Redentor ao
fundo, esta publicada na capa de uma revista. As imagens foram digitalizadas com o uso
de um escaner, impressas em transparéncia ¢ apresentadas em aula com o uso de um
retroprojetor. Essas mesmas imagens j& haviam sido utilizadas por noés em aulas da
disciplina Pratica de Ensino do curso de licenciatura em Geografia para tratar

justamente do uso de imagens no ensino da geografia e de procedimentos possiveis com
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as mesmas em aula, seguindo principalmente aquela proposta de Peraya (1996) para
uma pedagogia das imagens estéticas, a andlise feita por Carlos Miranda (2001) das
imagens produzidas e reproduzidas industrialmente na sociedade contemporanea e com
um enfoque geografico inspirado naquela abordagem das fotografias de paisagem feita
por Lacoste (1989). E o que se faria agora na escola com os alunos da primeira série do
Ensino Médio.

Apresentamos a imagem do primeiro cartdo postal (Figura 1) e perguntamos aos
alunos de onde era aquela paisagem, o que a propria imagem ja informava com letras

bem destacadas, mas que todos ja sabiam.

Figura 1: Primeira imagem de cartdo postal apresentada para as classes.

Para introduzir uma leitura inicial da imagem a partir de seus aspectos
denotativos, pedimos entdo que observassem os detalhes e indicassem os elementos que
compunham a imagem, o que reconheciam e podiam identificar daquela paisagem e se
havia algo que lhes chamava especialmente a aten¢do na imagem. Foram indicados o
Cristo Redentor, o Pao de Acucar, o mar, a praia, a vegetacdo, os prédios da cidade, as
pessoas no mirante abaixo do Cristo. Os destaques foram apenas as cores vibrantes,
principalmente do mar, da vegetagdo e da escrita sobre a imagem. Perguntamos e

nenhum aluno, das duas classes, tinha visitado a cidade do Rio de Janeiro, mas todos
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conheciam aquela imagem que, comentamos, ¢ veiculada mundialmente como um
cartdo postal do Brasil, destacando a faixa com as cores nacionais no canto superior
direito da imagem. Retomamos os elementos da paisagem que haviam indicado, agora
apontado-os em quatro planos de profundidade delimitados na imagem.

Em seguida, retiramos a primeira imagem, projetamos a do segundo cartdo
postal (Figura 2) e pedimos que indicassem o que viam de semelhante e de diferente
nesta imagem em relacdo a que tinham visto antes, o que teriam de fazer recorrendo
inicialmente apenas a memoria da primeira imagem. A inten¢do com essa comparagao
era orientar a observacao dos alunos para colocar os aspectos formais da fotografia e
realizar também a andlise conotativa das imagens, identificando a manipulagdo na
primeira imagem, que altera a paisagem retratada, para discutir possiveis razdes para
essa manipulacdo, seus efeitos na leitura e interpretagdo pelos alunos e, por fim, apontar

os recursos técnicos que podem ser utilizados hoje para se manipular as imagens.

( / Y, A ~ -
oeveovadaoa ¢ o de XY 2

Figura 2: Imagem do segundo cartdo postal apresentada na sequéncia da aula.

De modo geral, a principal semelhanga apontada pelos alunos foi a paisagem

retratada nas duas imagens e, como principal diferenga as cores. Depois disso,
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comegamos a orientar a observagdo para os aspectos formais da imagem, colocando
algumas indagacdes, ouvindo respostas e pondo-as em discuss@o. A paisagem retratada
nas duas imagens ¢ a mesma? A parte que se pode ver da paisagem ¢ igual nas duas
imagens? Os elementos da paisagem que aparecem nessa imagem sdo todos os mesmos
que aparecem na outra? Para essas perguntas, olhando-se apenas a segunda imagem, as
respostas eram afirmativas e consensuais.

Por que as cores sdo tdo diferentes em uma e em outra? As duas primeiras
respostas, uma em cada classe, convenceram os demais: uma foto foi feita em um dia
ensolarado e a outra em um dia com céu nublado; a primeira foto foi feita quando o sol
estava alto no céu e a segunda, quando estava se pondo ou surgindo no horizonte,
incidindo apenas sobre uma parte da paisagem (canto inferior direito da segunda
imagem, Figura 2). Os elementos aparecem nas duas imagens sob a mesma perspectiva,
de um mesmo ponto de vista? As duas imagens apresentam uma mesma vista da
paisagem? Para essas duas ultimas perguntas, os alunos tendiam para respostas
afirmativas, mas, em uma das classes, um aluno suscitou duvida e chamou a atengao dos
outros: “o Cristo ndo estd virado ai?”. Havia percebido o que motivou nossa escolha
daquelas imagens para a analise em aula j& na compra dos dois cartdes postais em uma
banca de revistas na cidade do Rio de Janeiro quatro anos antes. Sim, o Cristo estd em
posicdes diferentes, apresentado sob perspectivas diferentes em cada imagem. Na outra
classe, isso so foi constatado quando recolocamos a primeira imagem projetada acima
da segunda para continuar a comparagao.

Seria possivel ver o Cristo Redentor sob esses dois pontos de vista diferentes e
ao mesmo tempo os demais elementos da paisagem em outra perspectiva e igual nas
duas imagens? Esta questdo era central e estratégica para a abordagem das imagens que
haviamos planejado com o referencial tedrico-metodoldgico delineado antes. Para sua
verificacdo e discussdo com as duas imagens diante dos olhos, retomamos os pontos
principais das observagdes feitas sobre as mesmas vistas antes separadamente e
orientadas por aquelas indagagdes feitas as classes.

Com as imagens colocadas uma acima da outra, destacamos as diferencas entre

os contrates de cores e tons na composicdo de cada conjunto, mas que se verifica
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principalmente na colorag@o da agua da Baia. A primeira imagem, além da faixa com as
cores nacionais em diagonal no canto superior direito, traz cores contrastantes também
na identificacdo do local com letras em amarelo com contornos em vermelho, grandes,
espessas, como que pintadas sobre a imagem, enquanto que na segunda essa informacgao
aparece abaixo da imagem, escrita em preto com letras delicadas, ornamentadas, com
tragos finos e em estilo cursivo, como que ‘“escrito a mao”, caprichosamente. Cada
composicdo, no seu conjunto, sugere na primeira imagem uma paisagem vibrante,
fazendo-nos lembrar, como na velha cangdo, “um pais tropical abengoado por Deus”,
com o Cristo destacado em primeiro plano, grande e de frente para o observador. Na
segunda imagem, tons ténues, suavidade, delicadeza e talvez um olhar mais romantico,
lirico, poético e, quem sabe, até nostalgico sobre a mesma paisagem do Rio de Janeiro.

Tais efeitos visuais pelos tons e cores nas imagens podem mesmo resultar das
condi¢des do tempo meteorologico e da iluminagdo natural no momento em que foram
obtidas as fotos, mas também podem resultar da edicao digital com recursos técnicos de
controle automatico ou manual de contraste, brilho, saturacdo de cores, modificando
completamente o material original.

Tomando-se como referéncias alguns elementos da paisagem nas duas imagens,
como o Pao de Acucar, os contornos da orla, a faixa de areia da praia que aparece no
centro da primeira imagem e proximo dela dois prédios altos e mais escuros que os
demais, constata-se que o ponto de vista ou a perspectiva sobre a paisagem ¢
praticamente igual nas duas imagens, exceto em relacdo ao Cristo Redentor. Os
enquadramentos incluem uma faixa maior a esquerda na primeira imagem e na segunda,
a direita, mostrando, cada uma, parte da paisagem que nao se v€ na outra. Na primeira
imagem, se vé parte de um morro atras do Cristo, que aparece de frente, € uma area da
cidade, abaixo e a direita, que na segunda imagem ¢ encoberta pelo Cristo, visto de tras.
As distancias na primeira imagem ¢ maior em relacdo a cidade e menor em relagdo ao
Cristo, que aparece grande, podendo-se ver mais detalhes do monumento, como o
mirante em dois niveis interligados por uma escadaria e com um grupo grande de
pessoas que, nessa imagem, do mirante ndo véem o Pao de Agucar e as partes da cidade

e da Baia da Guanabara que aparecem atras do Cristo, diferente da segunda imagem.
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Qual perspectiva sobre essa paisagem estaria mais de acordo com a visdo natural
da mesma? Ou, qual imagem apresenta uma vista da paisagem mais parecida com o que
veriamos se nos colocdssemos diante dela do mesmo ponto de vista, do mesmo local e
com o mesmo angulo de visdo em que foi fotografada? Nesse aspecto, evidencia-se,
explicita-se a manipulacdo da imagem no primeiro cartdo postal. No verso desse cartdo,
da empresa Colombo Card, com foto de Aldo Colombo, consta essa informacao entre
parénteses: (Fusdo digital de imagens — Digital fusion of images). Neste caso, a
manipula¢do intencional da imagem ndo ¢ omitida, mas declarada, o que nem sempre ou
raramente ¢ informado ao leitor. A omissao dessa informac¢ao aos alunos no inicio da
aula foi uma estratégia para viabilizar a abordagem pretendida, colocar a importancia da
observacdo e empreender as andlises denotativa e conotativa das imagens.

Qual seria a intencao do autor dessa imagem ao colocar o Cristo Redentor
naquela posi¢do diferente da que estd realmente, criando outra perspectiva sobre a
paisagem, naturalmente impossivel aos nossos olhos? Registramos apenas as respostas
que mais nos chamaram a atencao para analise: para que a gente possa olhar o Cristo de
frente; para colocar o Cristo de costas para a parte rica da cidade; para por o Cristo
virado para os pobres das favelas nos morros; o Cristo se virou com a violéncia da
cidade; ou apenas para mostrar a mesma vista da cidade destacando também o Cristo de
frente para quem esta vendo o cartdo postal, como o turista.

As respostas registradas expressam diferentes sentidos atribuidos para aquela
imagem da paisagem ap0s a identificagdo da manipulagdo da mesma, resultado da fusdo
ou sobreposicdo de recortes de fotografias diferentes em uma mesma imagem. Tais
respostas, durante as andlises na leitura e interpretagdo da imagem, evidenciam a
polissemia e revelam um entrelacamento de sentidos conotativos criado pelas ideias que
os alunos associaram a figura do Cristo Redentor naquela imagem.

Assim descritas, as conotagdes possuem um carater global: entram em
cadeias associativas — metaforicas ou metonimicas — dirigidas tanto
pelas representagdes sociais e pelas cristalizagdes ideoldgicas quanto
pelas projecdes e pelo imaginario individuais. A interpretacdo, se for

preciso lembrar, ¢ sempre o feito de um sujeito individual tanto quanto
social, isto €, psicologico e histérico (PERAYA, 1994, p. 504).
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Se, ainda segundo Peraya (id., ibid.), o sentido da imagem ¢ relativo, “em func¢ao
dos diferentes publicos, de suas caracteristicas sociais, religiosas, culturais etc.”, a
leitura da imagem envolve ndo sé aspectos subjetivos mas também objetivos do real, os
quais podem ser melhor explicitados, respectivamente, nas andlises conotativa e
denotativa da imagem. Mas, como se viu na aula, a polissemia se estende também para
a manipulagdo identificada na imagem, podendo aquela ser ainda maior em relagdo a
esta e suas possiveis intengoes.

Para relacionar as andlises feitas com a industria do turismo na abordagem das
imagens de paisagens, apresentamos a terceira imagem da cidade do Rio de Janeiro
mostrando o que os cartdes postais omitem, ndo dizem nem sugerem. Essa outra
imagem mostra uma favela morro acima, com as moradias de outros habitantes da
cidade, um outro ponto de vista sobre a paisagem, com o Cristo Redentor ao fundo,
distante, pequeno. Areas da cidade que, até entdo, ndo faziam parte da paisagem que a
industria do turismo desejava e precisava mostrar para vender e, se ainda hoje nao sao
retratadas nos cartdes postais, algumas ja estdo sendo incorporadas nos roteiros
turisticos apds “pacificagdo” e retomada pelo Estado para preparar a cidade para a Copa
do Mundo e as Olimpiadas.

Finalizando a aula com a primeira turma, resgatamos o final do texto
selecionado do livro didatico que trazia os cartdes postais de Londres e do Japdo e
solicitava que o aluno listasse o que identificava o lugar em que vive e o diferenciava
dos outros lugares. Mas modificamos essa solicitagdo: ¢ se vocés fossem fazer um
cartdo postal de Ajapi, o que mostrariam da paisagem de Ajapi nesse cartdo? Muitos
alunos riram, contagiando os demais e alguns diziam, de diferentes formas e com outras
palavras, que a paisagem de Ajapi ndo tinha nada que pudesse ou merecesse ser
mostrado em um cartdo postal, com o que os outros demonstravam também concordar.
Dessa reac¢do dos alunos, encaminhamos a proposta de se fazer cartdes postais de Ajapi
como a unica resposta que poderia ser dada para mudar aquela opinido que parecia
unanime, fazendo-os ver que também poderiam produzir imagens com finalidade
estética e mostrar ou criar o belo da paisagem do lugar, como se faz com os cartdes

postais. E isso foi tomado e colocado para os alunos como um desafio: “Duvidam?
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Entdo, vamos ver?!”. O desafio foi aceito na primeira turma e colocado para a segunda
ja como anteprojeto a ser desenvolvido como trabalho de encerramento do bimestre

letivo, o que seria também nosso ultimo trabalho com aquelas turmas e naquela escola.

A producao em aula de cartoes postais da paisagem local

Ao ser apresentada e discutida com a coordenagdo pedagdgica e a diregdo da
escola, a ideia de produgdo de cartdes postais do lugar com os alunos foi por elas
incentivada com entusiasmo, garantindo o apoio necessario para sua realiza¢dao, o que
nos motivou para iniciar ja na aula seguinte com as turmas a organiza¢do do trabalho
que, depois, chamamos “Projeto cartdes postais de Ajapi: paisagem e lugar”.

Cada turma se dividiu em oito grupos com até quatro integrantes. Os grupos
tinham como primeira tarefa levantar e listar as sugestdes de locais onde poderiam ser
feitas as fotografias da paisagem e depois, fora do horario de aula, visitar esses locais e
outros para observar em diferentes angulos de visdo, avaliar e decidir qual ou quais
fotos seriam feitas. Como disseram nunca ter visto em maos um cartdo postal, levamos
varios modelos para que vissem possibilidades de composi¢cdo com uma ou mais fotos
e, principalmente, as informagdes que devem constar no verso do cartdo € como sao
dispostas graficamente. A maioria desses cartoes, adquiridos em uma banca de revistas
da cidade, era de Rio Claro e, alguns do Brasil, inclusive um recortado na forma do
mapa do pais com uma cole¢do de fotos pequenas de paisagens. Um dos cartdes de Rio
Claro, retratando o Horto Florestal Navarro de Andrade, atual Floresta Estadual, trazia
as informagdes do verso impressas em etiqueta adesiva pouco menor que a foto, o que
adotariamos como solugdo mais vidvel para nossas condi¢cdes do que imprimir
diretamente no verso das fotografias com exatidio para ndo desperdicar nenhuma
reproducao fotografica.

Solicitamos que cada grupo fizesse o esboco, um leiaute ou um projeto grafico
do seu cartdo postal com as medidas de 10 x 15 cm, que adotamos de acordo com um
dos padroes de medidas para reproducao de fotografia pelos laboratérios comerciais € o

mais utilizado nos cartdes postais convencionais. A maioria dos grupos fez varios
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ensaios até definir, mesmo que provisoriamente, o leiaute do cartdo, delimitando no
papel dois espacos com aquelas medidas e demarcando o que e como seria colocado nas
partes da frente e do verso do cartdo postal. A maioria desses projetos graficos foi
depois sendo modificada em partes ou na totalidade quando comecaram a ser obtidas e
selecionadas as fotografias e montados os cartdes no computador.

Passamos algumas orientacdes e instrugdes basicas para a obtencdo das fotos
pelos grupos, como a posi¢do em relagdo ao sol e a iluminacdo da cena, a observacao
em diferentes angulos, o melhor enquadramento para os elementos que se deseja incluir
ou excluir, a realizacdo de fotos diferentes da mesma cena para escolha posterior das
melhores, recomendando o uso dos ajustes automaticos da cdmera. Das duas turmas,
apenas trés alunos possuiam camera digital e um outro emprestaria uma. Colocamos a
disposicdo dos demais grupos uma camera pessoal e outra da escola, que foram
utilizadas com nosso acompanhamento em horarios combinados e fora de aula, quando
também fizemos nossas proprias fotos. As fotos de cada grupo foram arquivadas em
pasta identificada em um computador da sala de informatica da escola. A maioria dos
alunos ndo tinha nog¢des basicas de informatica e precisou de muita ajuda no inicio do
trabalho para agdes elementares com o computador.

A primeira tarefa com as fotos no computador foi abri-las com o Picture
Manager, uma ferramenta do Microsoft Office de visualizagdo e edi¢do de arquivos de
imagem, e aplicar a correcdo automdtica das imagens, o que melhorava
significativamente algumas fotografias. Foi o caso da foto da pastagem ao lado de uma
represa com o nascer do sol e que a luz e o contraste originais ndo permitiam ver a
névoa sobre a grama e a agua, o que se tornou possivel com a correcdo automatica da

imagem, que foi entdo utilizada por um grupo para seu cartio postal (Figura 3).
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Figura 3: Cartdo postal com foto de Sérgio Miranda. Produ¢ao: Luana Rael,
Luana Lourengo, Adriano Florini e Edson Santos.

Ap6s escolher as fotos que utilizaria, o grupo colocava aquelas descartadas a
disposicdo de outros em uma pasta coletiva, onde colocamos também as fotos que
fizemos. Varios grupos utilizaram essas fotos feitas por outros, substituindo ou
combinando com as proprias, pois a maioria, que inicialmente fez o seu projeto grafico
com apenas uma foto, acabou incluindo duas ou mais imagens no cartdo e alguns
trocando as que tinham feito por outras que acharam melhores. Além daquele retratando
o nascer do sol no entorno da represa (Figura 3), apenas outros dois grupos ficaram
satisfeitos com uma Unica imagem no cartdo: um mostrando um trecho verde de varzea

com o corrego e outro, o Centro Rural existente na vila (Figura 4).
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Figura 4: Cartio postal com foto de Erika Teixeira. Produgdo de Patricia
Generoso, Gabriel Prado e Erika Teixeira.
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A montagem da parte da frente dos cartdes postais foi feita no programa Adobe
Photoshop, do qual aprendemos utilizar apenas os recursos minimos que precisavamos
para o projeto: dimensionar a area de trabalho com as medidas desejadas; inserir as
imagens e realizar ampliagdes, reducdes e cortes; selecionar estilo, tamanho e cor da
fonte e inserir a escrita; aplicar cor ao plano de fundo; e salvar o trabalho final em um
arquivo no formato JPEG para poder ser aberto em outros computadores sem o software
Photoshop. Isso e a corregdo automatica das imagens antes foi o suficiente para que os
alunos experimentassem a manipulagdo das imagens produzidas artificialmente para
apresentar a paisagem do lugar com finalidade estética.

Um dos grupos queria utilizar a foto de uma florada vermelha cobrindo todo o
muro de uma chacara, mas lamentava que o enquadramento havia incluido no canto
inferior direito um bueiro em constru¢dao na rua de terra. A foto foi editada cortando a
parte com o elemento indesejado e se tornou cartdo postal. Outro grupo havia
selecionado trés fotos de aves em uma represa na entrada da vila onde funciona um
pesqueiro, mas ndo cabiam no espaco do cartdo. As fotos foram reduzidas pela metade
e, assim, sobrava um quarto do espago para o qual ndo tinham outra imagem com aves
da represa que queriam como tema. A solugdo encontrada foi colocar a foto preferida
maior, acima das outras duas reduzidas, ocupando toda a extensao horizontal, com corte
de faixas de céu e de 4dgua e, como ainda ndo cabia na vertical, reduzindo a medida na
altura sem correcdo proporcional, intencionalmente, “achatando a paisagem”, como
descreveu um dos alunos, o que resultou em um efeito visual de leve “esticamento” no
sentido horizontal (Figura 5). Essa mesma solugdo foi aproveitada por outro grupo para
incluir quatro fotografias de onde funcionou a antiga estacdo ferrovidria, destacando
uma acima, também com “achatamento” e “esticamento”, e dispondo a outras trés

abaixo.
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Figura 5: Cartdo postal com fotos de David Renan Gato. Producéo: Fabricio
Bellato, David R. Gato, José Leandro Carlevaro e Viviane H. Zenotti.

Além desse cartido apresentado na Figura 5, com fotos de aves na represa, outros
dois foram compostos com quatro imagens também de um mesmo tema ou motivo. Um
deles retratando pragas e o outro, a antiga estagcdo ferroviaria de Ajapi. Os demais
grupos que empregaram duas, trés ou quatro imagens no cartdo o fizeram retratando
dois ou mais temas, dispondo trés ou quatro fotos como na Figura 6, duas em uma
coluna (uma foto acima da outra) ou quatro em duas colunas, como na Figura 6, com
fotos de uma praca de Ajapi, de uma vista do vale do rio Corumbatai e das antigas

estacdes ferroviarias de Ajapi e Ferraz.

A
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Figura 6: Cartao postal com fotos de Rafael R. da Silva. Produgéo de Vitor R.
Duarte, Rafael Nalim, Vinicius C. da Cunha e Anderson L. Stocco.
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Algumas imagens, como as de nimeros 3 e 4 na Figura 6, em termos formais,
apresentaram problemas de enquadramento, distancia, angulo de visdo e iluminagao
natural que n3o podem ser completamente resolvidos com os recursos técnicos
utilizados na edi¢do e resultaram de pouco dominio da fotografia. Esses problemas e
como poderiam ser evitados na obtencao das fotos foram apontados para os alunos, mas
nao havia condigdes para fazer outras imagens.

Para a parte de tras dos cartdes, montamos previamente um quadro menor quatro
milimetros que as medidas do cartdo usando o recurso caixa de texto da ferramenta de
desenho do aplicativo Microsoft Word. Esse arquivo foi colocado nos computadores
com instrucdes para cada grupo apenas completar as informagdes que constariam no
verso do seu cartao postal e salvar renomeando o arquivo com a identificacdo do grupo.
Com esses quadros prontos, foram colocados dois em cada pagina para impressao em
etiquetas adesivas de tamanho A4 para serem recortados e colados no verso dos cartdes.
Essa impressao foi feita em impressora a laser, que tem maior precisao para letras muito
pequenas e o toner utilizado nao mancha com umidade como a impressao a jato de tinta.

Quando todos os grupos finalizaram suas producdes, os arquivos, salvos no
formato JPEG, foram copiados em um CD e exibidos para as classes com a utilizagao
de um aparelho de reproducdo de DVD conectado a uma TV de 29 polegadas. Duas
fotos foram objeto de questionamento por muitos alunos sobre seu valor estético. Uma
da fachada do novo prédio da loja de uma confecgdo e outra de uma beneficiadora de
arroz, cujos autores defenderam suas fotos com o argumento de que retratavam algo
importante para os habitantes do lugar e, com certeza, era economicamente relevante e
assim valorizado por aqueles alunos.

O Cd com os arquivos foi levado para um laboratorio fotografico comercial para
reproducdo de copias em papel. Ao todo, foram produzidos dezesseis cartdes postais,

que infelizmente ndo ha aqui espago para mostrar todos.

Consideracoes finais

Na produgdo dos cartdes postais, todos os grupos fizeram alguma alteragdo nas

fotografias originalmente obtidas. Tais alteracdes foram desde a simples correcdo
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automatica das imagens no Picture Manager até o corte de faixas para eliminar
elementos indesejados, reduzir o tamanho da imagem ou melhorar o enquadramento dos
objetos centrais e o redimensionamento das medidas com ou sem propor¢do entre
horizontal ou vertical. Com essas alteragdes, os alunos buscavam os melhores resultados
estéticos para os aspectos e elementos fotografados da paisagem local para representar o
lugar em cartdes postais. Para isso, utilizaram os conhecimentos bésicos adquiridos
sobre aspectos formais da imagem e recursos técnicos da fotografia digital e de
informadtica, apds identificarem o que e como poderia ser mostrado da paisagem com
finalidade estética.

E a maioria dos grupos utilizou varias imagens no cartdo postal porque tinham
conseguido muitas que achavam bonitas e ndo queriam descartar nenhuma dessas,
quando no inicio desse trabalho ndo acreditavam, ndo viam, que a paisagem do lugar
tivesse algo que pudesse ser mostrado e valorizado em cartdo postal. E isso foi expresso
também por uma funciondaria da escola, moradora do lugar, que ao ver as imagens dos
cartdes postais produzidos pelos alunos disse: “E a gente pensa que sé a televisdao
mostra essas coisas...” Verificou-se aquilo que disse Lacoste (1989, p. 34) sobre se
passar a achar “belas paisagens as quais ndo se prestava nenhuma atengao antes”. No
entanto, a0 menos com os alunos, sem aquele condicionamento cultural, o qual se
procurou romper no ensino com a andlise critica das imagens de paisagem em cartdo
postal e com a producao pessoal de cartdes postais da paisagem local para revelar como
tais imagens podem ser manipuladas para determinados fins com os recursos técnicos
disponiveis. Os procedimentos utilizados contemplaram o que Carlos Miranda (2001)
colocou sobre a importancia de se considerar o como as tecnologias de imagens nos
educam e ndo apenas com o como podemos educar com essas tecnologias. E os
procedimentos utilizados também ndo retiraram nada do prazer das imagens, como
desejou Peraya (1996) ao tratar da pedagogia de imagens.

A abordagem feita em aula dos cartdes postais se distancia da ideia que o texto
utilizado do livro didatico apresentava de forma muito restrita ou limitada e mesmo
acritica para a formacdo do aluno como leitor critico das imagens e, logo, da realidade

apresentada pelas representagdes nessas imagens. A geografia, utilizando e também
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produzindo suas imagens artificiais dos lugares, paisagens, regides para tratar do espaco
geografico, de também ensinar o conhecimento critico acerca dessas imagens do mundo
para nao apresentar o real de forma distorcida, parcial, fragmentada ou alienada pelas
imagens.

Nao poderiamos terminar sem os agradecimentos sinceros a todos da escola que
participaram, apoiaram e tornaram possivel a realizagdo do trabalho, principalmente os
alunos, a direcdo, a coordenacdo pedagdgica. E especialmente a professora de
matematica do periodo noturno, apaixonada e expert em informatica que nos socorreu
em varias situacoes até se envolver direta e integralmente no trabalho com os grupos
nos computadores, inclusive disponibilizando algumas de suas aulas para que o trabalho
pudesse ser concluido. Nao citamos os nomes aqui porque, embora acreditamos que
essas pessoas ndo se incomodariam com isso, nao pudemos pedir autoriza¢do para
publicé-los, pois perdemos contato com as mesmas. Mas ficou a satisfagdo e a alegria
do trabalho compartilhado que da o sabor rico do sentido e do significado reais de
nossas jornadas na educagdo escolar, o que nos realiza como educadores que ainda

véem, pensam, apostam e fazem outros caminhos possiveis na escola publica.
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