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RESUMO

A escrita deste artigo se iniciou com uma demanda para
atualizarmos um texto elaborado por nés hd quase uma década,
que tratava das conexdes criativa e criadora das diferentes
linguagens no ensino de Geografia. Foi realizado um
levantamento geral utilizando o aplicativo Google Académico,
que resultou em um grande volume de obras. Na impossibilidade
de lidar com todas elas, foi feito um recorte analitico para a
linguagem do cinema. Foram consultados todos os textos (111, no
total, de periddicos e anais de congressos, todos nacionais, no
periodo de 2006-2019) e foram selecionados os que lidavam com
perspectivas tedricas, metodoldgicas e epistemoldgicas da
relacdo cinema e ensino de Geografia (cerca de 10% do total). A
partir da consulta geral aos textos e do estudo dos textos
selecionados foi feita uma cartografia amparada na filosofia da
diferenca, que consiste em acompanhar como estabilizagdes,
flexibilizagdes/negociagdes e transformacdes (caracteristicas das
linhas molares, moleculares e de fuga, respectivamente) vao
compondo um entre dois corpos, no caso, o cinema e o ensino de
Geografia. A despeito do imenso crescimento do volume de
producdes, percebemos que mantém-se como hegemodnica a
ideia de que a linguagem n&o deixa marca nos conteldos da
geografia académica transformados em contelddos escolares.
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THE CINEMA AS DIFFERENCE IN THE LANGUAGE
OF TEACHING GEOGRAPHY:
a provisional cartography

ABSTRACT

The writing of this paper started with a demand to update a text written by us almost a
decade ago, which dealt with the creative and creator connections of different languages in
the teaching of Geography. A general survey was carried out using the Google Scholar
application, which resulted in a large volume of works. In the impossibility of dealing with all
of them, an analytical cut was made for the language of cinema. All texts were consulted (111,
in total, from journals and conference proceedings, all national, in the period of 2006-2019)
and those who dealt with theoretical, methodological and epistemological perspectives of
the relationship between cinema and Geography teaching were selected (about 10% of the
total). From the general consultation of the texts and the study of the selected texts, a
cartography based on the philosophy of difference was made, which consists of follow the
process to how stabilizations, flexibilities/negotiations and transformations (characteristics of
the molar, molecular and flight lines, respectively) compose a between two bodies, in this
case, cinema and teaching of Geography. Despite the immense growth in the volume of
productions, we realize that the idea that language does not leave a mark on the contents of
academic Geography transformed into school content remains as hegemonic.

KEYWORDS

Cinema, Teaching of Geography, Different languages, Cartography.

Introducao

Em 2011, na condicido de coordenadores do Grupo de Trabalho “Diferentes
linguagens no ensino de Geografia” do XI ENPEG!, elaboramos um texto visando
sistematizar, até aquele momento, como vinham se dando as produgdes em torno do
tema. Interessava-nos tanto ver quais as linguagens estavam sendo agenciadas para os
fazeres educativos no campo da Geografia, como as abordagens destas linguagens.
Naquele momento percebiamos a existéncia de dois grandes grupos de preocupagoes

que moviam professores e professoras, pesquisadores e pesquisadoras:

- Um grupo no qual estariam os trabalhos onde a preocupagdo maior é com a
comunicagao/transmissao de algum conhecimento geografico para outrem — em
regra, alunos. Neste primeiro grupo estavam dois tergos dos trabalhos
apresentados nos UGltimos ENPEGs e, de maneira geral, os trabalhos que o
compdem foram produzidos por professores da Educagdao Basica ou alunos de
graduagdo em Geografia.

- Outro grupo no qual estariam os trabalhos onde a preocupagdo maior é com o

T Encontro Nacional de Prética de Ensino de Geografia, realizado (Goiania, 17 a 21 de abril de 2011).
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conhecimento geogréfico produzido/construido em cada uma das linguagens
utilizadas nas obras da cultura. Neste segundo grupo estava um terco dos
trabalhos apresentados nos Gltimos ENPEGs, mas nota-se um crescimento dele
nos Encontros mais recentes. De maneira geral, os trabalhos que compdem este
grupo foram produzidos por pesquisadores/professores que trabalham com
formagao de professores em diversas universidades brasileiras.

Ainda que estes dois grandes grupos ndo divirjam radicalmente em suas
perspectivas — havendo mesmo trabalhos (professores e pesquisadores) que
atuam em ambos — é de se notar que a distinta maneira como cada um dos
grupos entende a palavra linguagem gera pesquisas, reflexdes e agdes bastante
diferentes entre si (OLIVEIRA JR. e GIRARDI, 2011, p. 1-2).

Naquele momento havia um consenso tacito de que a linguagem cartogréfica era a
linguagem privilegiada para o ensino de Geografia. De fato, apés a edicao dos
Parametros Curriculares Nacionais, na virada do milénio, o campo da cartografia escolar
se expandiu enormemente, tendo nao sé GT especifico nos ENPEG como um evento
préprio2. As demais modalidades eram agrupadas em rétulos gerais, sendo os mais
comuns os que traziam os adjetivos “outras”, “diferentes”, “novas”, “multiplas” para a
companhia do substantivo “linguagens”. Tais rotulagdes, ainda que ndo permitam
estabelecer uma fronteira precisa que pudesse identificar um conjunto de artefatos ou de
praticas, apontavam perspectivas variadas.

As “novas linguagens” apontavam o cardter inovador trazido pelas tecnologias de
comunicagio e informagdo. F preciso colocar em perspectiva que naquele momento
comecgavam a surgir praticas de ensino baseadas em recursos de informdtica, comecavam
a ser criados os laboratérios de informatica na escola bdsica e expandia-se a
infraestrutura de internet. As “miltiplas linguagens” apontavam para a emergéncia da
teoria das multiplas inteligéncias (GARDNER, 1994), vislumbrando a diversificacao das
linguagens no ensino de Geografia como uma condigao para sua efetivagao. “Diferentes”
e “outras” apontavam para variedades, sendo que a segunda carrega em si a assungao de
uma como principal, a cartogréfica, e as demais na condicdo de secundarias. Nao havia,
de fato, naquele momento, volume de produgdo que sustentasse, por exemplo, um GT
ou evento de literatura ou de musica ou de audiovisual. No nosso caso, a utilizacdao do
adjetivo “diferentes” queria dizer, antes de tudo, diferencas nas linguagens e nas
abordagens, abarcando, inclusive, trabalhos de cartografia. Para nds, a expressao

“diferentes linguagens”

aponta para uma necessidade de versatilizagdo e diversificacdo dos materiais
utilizados no ambiente escolar. E nesta esteira aponta, também, para a
superagdo da supremacia da linguagem verbal (oral e escrita) no ambiente da
sala de aula.

Também se pode dizer que esta intensificagdo da presenca de outras linguagens

2 Os Coléquios de Cartografia para Criangas e Escolares (hd uma pequena variagdo no nome conforme as edigdes).
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no ensino de geografia se deve a crise da crenga na (supremacia da) linguagem
cartografica como melhor arcabougo linguistico para dizer do espago
geografico contempordneo, em sua intensiva reticularizacdo e em suas
aceleradas mudancas de escala (OLIVEIRA JR. e GIRARDI, 2011, p. 1).

Diferenca, portanto, como riqueza e ndo como indice da exclusdao do hegemonico.

Os anos que se seguiram ao momento em que identificamos estas distintas
abordagens foram marcados por alguns fatos notdveis que, sem dudvida, impactaram a
producdo nas diferentes linguagens. No aspecto institucional, houve ampliagao do
investimento em pesquisa, capilarizacdo da distribuicao de recursos de fomento e
criagdo e consolidacdo de programas de incentivo ao desenvolvimento da pesquisa no
ambiente da escola basica. Destacamos neste contexto, obviamente, o PIBID — Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia, que marcou uma ampliagdo notavel na
producao cientifica de licenciandos e licenciandas no contato com o ambiente e a
comunidade da escola basica. Outro aspecto refere-se a ampliacdo da rede de telefonia
moével, acompanhada pela melhoria dos dispositivos de comunicagdao celular e seu
barateamento, aumentando sobremaneira o acesso da populagdo a esta modalidade
tecnolégica. Aquilo que a sociedade acessava e reinventava — ndao ha mais fotos fisicas,
qualquer episédio é filmavel e dissemindvel, qualquer rota é conhecida por meio dos
aplicativos de navegacao, qualquer mapa pode ser marcado e compartilhado — entrava
na escola como poténcia de producao de saberes geograficos em diferentes linguagens.
Houve uma grande aceleracao daquilo que ja apontdvamos como tendéncia no texto de
2011, de “a escola se apropriar da profusao de fontes informativas presentes no cotidiano
extra-escolar, como meio de motivacdo ou sensibilizacdo dos alunos aos contelddos
curriculares” (OLIVEIRA JR. e GIRARDI, 2011, p. 1).

Recentemente fomos provocado e provocada a rever o texto na perspectiva de
atualizar a discussdo sobre as diferentes linguagens3. O presente texto resulta, assim, da
tentativa de dar conta da demanda para atualizarmos nossos préprios argumentos
passados quase dez anos. Dizemos “tentativa” porque o0s primeiros passos para a
aproximagao aos dados que nos permitiriam atualizar o quadro revelou um volume
imenso de producdes, cujo merecido esforco de estudo dos contextos de aplicacao e
andlise das implicagdes para a linguagem e para a geografia praticada na escola
comporiam muito mais uma pauta para pesquisa futura do que para um Unico artigo.

Recortes e ajustes foram se tornando necessdrios. Assim, apresentamos aqui 0s percursos

3 Agradecemos a Ana Maria Hoepers Preve e Ana Paula Nunes Chaves, do Polo Florianépolis da Rede Internacional de
Pesquisa “Imagens, geografias e educacdo”, que nos convidaram para fazé-lo para a mesa “Diferentes linguagens no
ensino de geografia”, na “I Jornada de investigacdo em Geografias, imagens e educagdo” (Florianépolis/Udesc, maio de
2019).
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que fizemos até chegar a uma cartografia especifica para o que se passa entre o cinema e
o ensino de Geografia. O texto de 2011 foi sempre nosso horizonte e balizamento, pois
nosso interesse estd na composicdo entre as perspectivas criativa e criadora das

linguagens no campo da educagao em Geografia.

Trés movimentos para uma cartografia

O problema que nos exigia pensamento se referia ao que se fez e se faz no Brasil
desde 2011 nas relagdes entre as linguagens, notadamente as imagéticas, e o ensino de
Geografia. Foi bastante simples a escolha do primeiro movimento metodoldgico:
levantamento bibliografico por meio do Google Académico#, utilizando as chaves de
busca [“novas linguagens” + ensino + geografia], [“diferentes linguagens” + ensino +
geografial, [“mdltiplas linguagens” + ensino + geografial e [“outras linguagens” + ensino
+ geografial. Este primeiro levantamento resultou em um total de 28.870 registros
(respectivamente 5.520; 12.100; 4.320 e 7.230).

Uma amostragem das dez primeiras paginas de cada busca nos mostrou uma
grande diversidade de linguagens. Uma variedade de palavras e expressdes que indicam
claramente que o conceito de linguagem é um territério amplo, aberto e contestado. Na
maioria dos trabalhos levantados por nés identificamos que prevalece a concepgao de
linguagem como comunicagdo e transmissdo. Nesta maioria, hd a centralidade da
“imagem como representacao”, onde a linguagem atua como estrutura comunicacional,
digamos, neutra e aberta para que qualquer contetddo possa ser transmitido/comunicado
através dela. A linguagem deixaria, portanto, pouca ou nenhuma marca neste contetdo,
sendo, por assim dizer, uma estrutura transparente na qual o contetido se manifestaria tal
qual é, de acordo com as intencionalidades do sujeito que opera esta linguagem. Esta
seria a versao mais proxima das perspectivas da educagdo pensada como didatica/
transposicao/ensino de algo para alguém.

Mas linguagem seria isto? Ou melhor, seria s6 isto? Nao buscamos aqui uma
definicdo, mas uma problematizacdo da concepgao dominante acima apresentada. Por
isto, iniciamos com uma pergunta: por que falamos? Para iniciar esta problematizacao,

dirfamos que falamos porque o mundo nos interpela, porque a vida é um mistério e o

4 Para a apresentacdo na mesa redonda da “I Jornada de investigacdo em Geografias, imagens e educagdo”, haviamos feito
um levantamento, para o qual contamos com a colaboragdo de bolsistas e voluntdrios do Polo Vitéria da Rede
Internacional de Pesquisa “Imagens, geografias e educagdo”, as quais e aos quais agradecemos: Ana Flavia Zambon
Coelho, Matheus de Oliveira Fernandes Addo, Kalliany da Silva Costa, Cassando dos Santos, Louriene Gongalves dos
Santos, Mayara Perini de Aguiar. No entanto, para a presente versao do texto os dados foram atualizados na semana de 01
a 05 de junho de 2020.
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serd sempre, porque ela, a vida, é algo que estd sempre em mutacao. Ou seja, viver é
devir outro, tanto cada um de nés humanos quanto o ambiente, os ndo humanos.
Falamos, portanto, para tentar dar conta do que ndo sabemos e nos espantamos (com o
mistério que é estar vivo em meio a vida). Fazemos tentativas de expressar o que se passa
conosco aos demais e, talvez, reduzir nosso ndo saber e nosso espanto diante da vida.
Para complexificar isto, podemos dizer que toda linguagem é coletiva e, em nosso caso,
anterior a nés préprios. A linguagem é algo que se fez e continua a se fazer tanto “fora”
de cada um de n6s — nos encontros com os outros utilizadores e as outras utilizadoras da
mesma linguagem - quanto “dentro” de cada um de nés — nos esforcos e
contorcionismos que somos forcados e forcadas a realizar para expressar, nesta
linguagem, algo que ainda ndo ganhou existéncia nela e, portanto, exige que a
inventemos para poder dizer deste algo. Em outras palavras, nesta outra concepcao,
linguagem é, antes de tudo, expressdo e criagdo, tanto dela mesma quanto daquilo que
ela toca — os contetidos escolares, por exemplo.

Mesmo a comunicagdo e a transmissdo realizadas através dela sdo atravessadas
pela necessidade de “criar linguagem” para que um dado contedido — do mundo de
“fora” ou de “dentro” de nds — possa (no sentido de ter poténcia de) ser expresso e
comunicado. O e estd em itdlico para salientar a inextricavel mistura que é qualquer ato
de linguagem e as aspas nas palavras “fora” e “dentro” buscam assinalar que fora e
dentro se configuram mutuamente, em grande medida, pelo fluxo de signos das multiplas
linguagens que atravessam os corpos das humanas criaturas que somos. Nesta concepgao
de linguagem tanto os corpos humanos (sujeitos e sujeitas?) atuam na configuracao das
linguagens que utilizam quanto estas linguagens, justamente ao serem utilizadas, atuam
na configuracdo destes corpos assujeitados pelos signos das linguagens>. Esta seria a
versao mais proxima das perspectivas da educacdo pensada como encontro e
experimentagao das coisas do mundo (af incluidos/as nés mesmas/os), em que o processo
educativo se da em miltiplas direcdes e € inerente ao préprio encontro.

Nosso segundo movimento metodolégico foi construir um panorama das
linguagens no ensino de Geografia, ressalvado o fato de que sabiamos de antemao que
ao acessar a chave “ensino de Geografia” a tendéncia seriam os trabalhos com uma
concepcao relativamente padronizada de linguagem (comunicacao/transmissdo, como

vimos). Selecionamos todos os termos que apareceram na primeira busca, produzindo

5 Para complicar um pouco mais, segundo Fernand Deligny (2015), escapar dos afetos e efeitos dos signos das linguagens é
estar aberto aos encontros com aquilo a que denominamos natureza, inclusive em nés: o humano como espécie. Mas esta
€ outra conversa. Por hora, fiqguemos no encontro entre vidas humanas e a vida inumana das linguagens.
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um segundo levantamento que utilizou como termo de busca a linguagem mesma ou o
produto da linguagemeé. Organizamos o resultado em blocos para evitar excessiva
fragmentacdo. O quadro (Figura 1) apresenta os registros dos blocos que resultaram da

busca [(linguagem/produto) + “ensino de geografia”].

Bloco Linguagem/produto termo da busca re:?s::s %
cartografia cartografia, mapa, croqui, maquete, bloco-diagrama e grafico 19.372 30
escrita literatura, poesia, musica*, teatro*, jornal 16.820 26
audiovisual cinema, filme, audiovisual, animacéo, video 9.157 14

. geotecnologia, geoprocessamento, SIG, sensoriamento
geotecnologia 6.822 11
remoto, GoogleEarth

tecnologias TIC, novas tecnologias, website, blog, novas midias 6.596 10
desenho desenho, charge, quadrinho, tirinha, fanzine, cartoon 5.914 9
Total 64.681 100

*musica e teatro foram incorporados ao bloco “escrita” porque habitualmente sio trabalhados a
letra da musica e o roteiro da pega ou esquete, que sao as vertentes escritas destas linguagens.

Figura 1: Ocorréncia de trabalhos no Google Académico, considerando
a chave de busca [(linguagem/produto) + “ensino de geografia”].
Org.: Elaboragao prépria (levantamento feito no periodo de 01 a 05 de junho de 2020).

Este quadro tem que ser lido com cautela, pois os termos da busca podem aparecer
no titulo e em palavras-chave, mas também no corpo do texto, como uma expressao
genérica, ou meramente na referéncia bibliografica. Também é preciso salientar que um
mesmo trabalho, inclusive pelas caracteristicas da busca mencionadas, pode aparecer em
mais de uma categoria, portanto pode haver sobrecontagem. Feitas essas ressalvas, o
quadro nos apresenta uma visao geral da producao das diferentes linguagens no ensino
de Geografia, confirmando a permanéncia da forca das linguagens cartografica e escrita,
respondendo, juntas, por mais de 50% dos registros. E uma maior visibilidade das demais
linguagens, respondendo por volta de 10 a 15% dos registros, cada uma delas. O quadro
nos permite, a0 menos, comemorar a diferenca das linguagens no ensino de Geografia.

Na impossibilidade de abarcar todo o volume levantado de produgdes nas
diferentes linguagens, elegemos uma delas para explorar possibilidades e ver se a

variagdo criadora/criativa permanece valida para o entendimento das diferentes

"o " ou

6 Termos muito genéricos e polissémicos como “imagem”, “pintura”, “quadro” foram descartados.

www.revistaedugeo.com.br 51



O cinema como diferenca na linguagem do ensino de Geografia...

linguagens no ensino de Geografia, sendo este o nosso terceiro movimento
metodolégico. Escolhemos o cinema’. Evidentemente que esta escolha ndo é ao acaso.
Ela se justifica pela importancia do bloco audiovisual no conjunto das linguagens
utilizadas no ensino de Geografia, no qual o cinema é o carro-chefe, e com o projeto
atual da Rede Internacional de Pesquisa “Imagens, geografias e educagao”, denominado
“As telas da escola: cinema e professores de Geografia”8, o qual se volta, justamente, a
investigar as multiplas relagoes que ja existem entre as praticas docentes e a linguagem
do cinema.

O procedimento de exploracao dos registros resultantes da busca acima descrita se
deu com a seguinte sistemdtica. Primeiro foram agrupados todos os registros do bloco
“audiovisual” (140 registros) e foi observado se a linguagem ou termo compunha a
centralidade da abordagem do texto. Nos casos em que o termo estava somente na
bibliografia ou compunha o texto como expressao genérica ou como exemplo, o registro
foi descartado. Segundo, foi verificado se havia repeticio do registro, mantendo-se
somente um. Foram também descartados registros que traziam somente resumo de
apresentagoes, resenhas de obras sobre o tema ou de filmes e projetos de pesquisa.
Terceiro, foi observado se registros que resultaram dos termos “filme”, “audiovisual” e
“animacdo” tratavam de/com obras cinematograficas e, em caso positivo, foram
incorporados a categoria “cinema”.

Quase todos os trabalhos que lidavam com documentarios enquadravam-no como
um tipo de produto audiovisual, portanto pouco aparecem no levantamento “cinema”,
ainda que ao cinema muitas vezes seja dado um tratamento de peca “documental”. Dos
26 registros identificados inicialmente como “audiovisual”, 14 se referiam ao uso e/ou
producao de documentarios. Programas de TV, stop-motion, videoaula e multimidia
apresentaram um registro cada. Os demais se referiam explicitamente a producdes de
cinema. Na categoria “animagao”, dos 8 registros, 6 lidavam com obras de cinema. Os

outros dois referiam-se a desenhos animados televisivos e stop-motion. Todos os 6

7 Preferimos utilizar a palavra cinema que a palavra audiovisual, seja pela forca que ela traz em nossa cultura, seja pelo
fato de que hd todo um percurso em torno da nogao de “cinema expandido” que nos da sustentagdo politica e conceitual
para incluir na palavra cinema as expansdes e variagdes de cinema presentes na televisdo, no video, nas artes visuais, nos
jogos eletronicos etc. Neste sentido, apesar de considerarmos pertinente a proposicdo de “geografias audiovisuais”
presente em autores como MOREIRA (2011) preferimos insistir na palavra cinema, tendo em vista a estreita vinculagdo que
todas as outras praticas audiovisuais mantiveram com a linguagem cinematogréfica, expandindo-a, certamente.

8 A pesquisa “As telas da escola: cinema e professores de geografia” iniciada em 2016, busca qualificar o processo de
regulamentacdo da Lei 13.006/2014 a partir da valorizacdo da prépria cultura docente ja existente (tanto em termos de
préticas educativas vigentes quanto em termos de expectativas escolares relativas as mdltiplas conexdes entre cinema e
escola). Essa pesquisa visa, a um s6 tempo, realizar uma investigacdo mais ampla (regionalmente e quantitativamente
falando) em torno de uma base de dados comum alimentada pela aplicagdo de um questionario-entrevista com professores
de Geografia em todos os polos da Rede de Pesquisa, bem como disponibilizar pesquisas diversificadas (qualitativamente
falando) realizadas a partir de todos os polos da Rede de Pesquisa, resguardadas as suas diferengas.
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registros de “video” referiam-se a documentarios, seja a utilizacdo destes, seja a sua
producao para fins didaticos.

A andlise de consisténcia resultou em 111 registros de trabalhos que lidam com
cinema e ensino de Geografia. Os dados que fizeram parte da sistematizacdo do
levantamento da produgao sobre cinema e ensino de Geografia foram: ano de
publicacdo?, titulo, autoria, link para o trabalho e tipo de trabalho?°.

Algumas questdes que ja se insinuavam conforme coletdvamos e organizavamos os
dados foram tratadas graficamente para fins de sondagens preliminares. Como se
comportou, no tempo, a producao sobre cinema? Em que categorias de producdo

académica se enquadram estes trabalhos? (Figura 2).

20
18
16
14
12

=
—
B
— -Ill-

2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

Numero de registros

O N b O @

Ano

W anais Wartigo = dissertacdo M monografia MTCC = tese

Figura 2 — Ndmero de trabalhos sobre cinema e ensino de Geografia, por tipo de trabalho e ano.
Org.: Elaboragdo prépria (levantamento feito no periodo de 01 a 05 de junho de 2020).

A despeito das diferengas quanto a origem dos dados, tipo de producido e
temporalidade, em termos de volume estes dados corroboram com, e complementam, o
apresentado por Fioravante e Ferreira (2016), que apontavam o significativo crescimento
da produgao académica sobre cinema e ensino de Geografia a partir dos anos 2000. No

levantamento das autoras foram considerados somente artigos de periédicos, nacionais e

9 Ainda que ndo tivéssemos feito qualquer restricdo de tempo nos pardmetros de busca, no bloco audiovisual retornaram
registros no intervalo de 2006 a 2020. Descartamos 2020 por ser o ano ainda em curso.

10 No Google Académico a busca é muito eficaz para artigos cientificos e moderadamente eficaz para anais de congressos
publicados online. E menos eficiente para teses, dissertacdes, monografias e TCC, exceto as que estio em repositérios
institucionais online, mas ndo é bom para livros (exceto os que estejam na plataforma Google Books) e capitulos. Deste
modo, a inexisténcia de capitulos e livros no resultado das buscas dos trabalhos sobre audiovisuais implica, simplesmente,
que o material ndo estd nas bases de dados que o Google acessa. Nossa busca retornou trabalhos dos seguintes tipos:
artigos em anais de congressos, artigos em periddicos cientificos, trabalhos académicos (TCC de graduagdo, monografia de
especializagdo, dissertacdo de mestrado e tese de doutorado).
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estrangeiros, e o periodo de andlise termina em 2014'!, que é justamente a partir de
quando ha o aumento da quantidade de trabalhos dedicados ao cinema e ensino de
Geografia no Brasil, em especial as publicagdes de artigos em periédicos e em anais de
eventos, objetos de nossa analise.

Isto, em certa medida, marca o impacto das politicas publicas de incentivo a
pesquisa, em especial na graduacdo e na area de formagao de professores, que se revela
nos trabalhos em anais de congressos, muitos deles trazendo experiéncias junto ao
Programa Institucional de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) e aos Estagios Supervisionados, e
também como desdobramento da ampliacdo da pés-graduacdo e seus vinculos com a
producdo em periddicos. No que se refere especificamente ao aumento da producao
com e sobre cinema tém-se a ampliagao das leis de incentivo a cultura, intensificando a
producdo audiovisual nacional, e a promulgacdo da Lei 13.006/2014, que tornou
obrigatéria a exibicdo de filmes do cinema nacional nas escolas brasileiras, como
componente curricular complementar2.

Observamos também, ainda que o dado ndo tenha recebido de nés uma
sistematizagao, a diversidade e descentralidade da producao sobre ensino de Geografia e
cinema pelo territorio nacional. Varias universidades, de muitos estados, apresentam hoje
trabalhos sobre a tematica. No entanto, esta producdo disseminada é ainda muito
vinculada a préticas de estdgios de Licenciatura, PIBID e TCC de Licenciatura, como
relatos de experiéncia. Os textos com abordagens de natureza mais tedrica e
metodologica ainda sdo centralizados e restritos a algumas instituicdes. Tomando
somente os artigos de periddicos e anais encontrados, de 91 trabalhos, pouco mais de
dez por cento discutem a tematica de modo mais aprofundado, seja por meio de
levantamentos de “estado da arte”, de revisdo de literatura, seja para aprofundamento

analitico em matrizes tedricas especificas.

1 Ano em que termina também a revisdo de literatura sobre Geografia e Cinema realizada por Moreira, em cujas
consideragdes finais podemos ler que “[o]s estudos citados cobrem um periodo de tempo de dezenove anos, entre 1995 e
2014, e a relativa escassez de trabalhos sobre esta temdtica evidencia que, neste campo de pesquisas, ainda ha muito a ser
construido” (MOREIRA, 2015, p. 137-138).

12 Cabe lembrar, no entanto, que esta lei ndo foi regulamentada, fazendo com que, por hora, seja letra morta quanto a
exigéncia nela estabelecida. Por outro lado, visando atuar justamente no processo de regulamentacdo da referida lei,
indmeras agdes vem sendo desenvolvidas por professoras/es e pesquisadores/as dedicadas/os as relagdes entre cinema e
educagdo, podendo ser citados tanto publicagdes (BARBOSA; SANTOS, 2014; FRESQUET, 2015; MIGLIORIN, 2015;
OLIVEIRA JR, 2016), quanto projetos e programas publicos como o Inventar com a Diferenga (http:/
www.inventarcomadiferenca.com.br/), o Programa de Alfabetizacdo Audiovisual (https://www.facebook.com/
alfabetizacaoaudiovisual/) e o Programa Cinema e Educagdo (http://educacaoconectada.campinas.sp.gov.br/programa-
cinema-educacao/), para ficarmos em apenas trés dos muitos que existem espalhados pelo Brasil, a maioria deles com forte
relagdo com a Rede Latino-Americana de Educagdo, Cinema e Audiovisual-Rede Kino (https:/www.redekino.com.br/), a
qual enreda mais de duas dezenas de grupos de pesquisa e outras iniciativas atinentes as relacdes entre cinema e
educagdo, como o Grupo CINEAD (https://cinead.org/), o Semente Cinematografica (http://
www.sementecinematografica.com.br/) e o Laboratério Académico de Producdo de Video Estudantil (https:/
wp.ufpel.edu.br/labpve/).
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Conforme ja& anunciamos, a chave de busca utilizada, ao exigir a existéncia da
expressao “ensino de Geografia” induziu a um recorte da aplicagdo ou utilizacdo da
linguagem na/como pratica didatico-pedagdgica. Pesa, portanto, em um dos termos de
nossa andlise: a perspectiva criativa do uso da linguagem, ou a busca de modos melhores
para transmissdo de um contetdo. A cultura docente, a interface entre o cinema e a
educacao e, entre estes dois, o pensamento sobre a espacialidade contemporanea sao
temas que escaparam do levantamento no Google Académico mencionado, mas
sabemos que esta ndo é uma producao irrelevante. Somente para citar as publicagoes em
artigos, anais e capitulos de livros promovidos pela Rede Internacional de Pesquisa
“Imagens, geografias e educagdo”, sao 66 textos que lidam com Geografia escolar e
cinema no periodo de 2009 a 20193, nenhum deles tendo aparecido no levantamento
com o termo “ensino de Geografia”.

Todo este contexto académico, politico, institucional e cultural transformou a
temdtica do cinema em algo bastante pulsante e muito atual'# e nos da elementos para
enfrentarmos nosso problema: a atualizagao do entendimento das perspectivas criadora e
criativa do uso das linguagens no ensino de Geografia. Optamos por fazé-lo a partir de
um dialogo mais intenso com textos selecionados de natureza teérico-metodolégica, de
diferentes matrizes, sobre/com cinema, ainda que recorrendo eventualmente a trabalhos
que lidam com a aplicacao da linguagem, visando compor uma cartografia do tema.

Que cartografia?

Quando falamos em produzir uma cartografia do tema “cinema e ensino de
Geografia” ndo estamos a identificar e mapear o lugar extensivo das producdes, ainda
que isto poderia nos dar um quadro interessante dos movimentos de centralidade/
descentralizacdo e difusdo espacial da institucionalidade da tematica. Estamos, sim,
trabalhando com a ideia de cartografia amparada na filosofia da diferenca, em que
cartografar é acompanhar as linhas intensivas — molares, moleculares e de fuga — que
compdem mapas, sendo estes mapas entendidos como aquilo que estd entre dois corpos
de qualquer natureza (DELEUZE; GUATTARI, 1995).

Estas linhas sdo as linhas de vida, linhas abstratas que o desejo'> vai tracando.

Segundo Rolnik (2007) tais linhas sdo intrinsecas aos movimentos de desterritorializagao/

13 Todas as publicagdes advindas de organizacdo de dossié, de livros ou de anais de eventos promovidos pela Rede
Internacional de Pesquisa “Imagens, geografias e educagdo” podem ser consultados em https://www.geoimagens.net/
publicacoes-da-rede.

14 O tema da redagdo do Exame Nacional do Ensino Médio-ENEM de 2019 foi “Democratizagdo do acesso ao cinema no
Brasil”.

15 Desejo, na perspectiva da filosofia da diferenga, é tudo o que produz vida.
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reterritorializagdo. Territério, neste registro, é aquilo que é estavel. Nao se trata, no
entanto de uma estabilidade absoluta, uma estase, mas de um fluxo continuo de
desterritorializacdes e reterritorializagdes que, a depender do recorte, permitiria capturar
uma estabilidade relativa, um territério. A linha de segmentaridade dura ou molar é a
prépria linha da organizacao de territdrios, finita, visivel e consciente. A linha de
segmentaridade flexivel ou molecular é a que faz a negociacao entre o territério e a fuga,
linha oscilante, ambigua e que, por isso, sempre é marcada por uma angustia que vai
tentar superar a ambiguidade, criando mundos (estabilizando territérios/
reterritorializando ou colocando-os em fuga/desterritorializando). Finalmente, a linha de
fuga é aquela incontrolavel, linha dos afetos que nao conseguem passar no territério,
linha que faz fugir um mundo, faz com que este se desmanche. Se o mapa é este
“conjunto de linhas diversas funcionando ao mesmo tempo” (DELEUZE, 1992, p. 47), a
cartografia consiste no acompanhamento destas linhas que compdem as forgas atuantes
no encontro entre dois corpos. Os corpos que estamos a analisar sdo o cinema e o ensino

de Geografia. O que se passa entre eles?

Uma cartografia do entre cinema e ensino de Geografia

Para apresentar nossa cartografia, iniciamos por dar visibilidade as pistas que
insinuam um territorio, tracos de uma relativa estabilidade na relacdo do cinema com o
ensino de Geografia. Como o territério, nesta abordagem analitica, é organizado pelas
linhas duras ou molares, por elas iniciaremos. E para isto ndo consideramos somente os
trabalhos que encontramos nos levantamentos, mas também experiéncias vividas por
nés, em diferentes instancias de nossas vidas profissionais e pessoais, incluindo a
pesquisa “As telas da escola”, j4 mencionada. Nao se faz cartografia sem nossos préprios
corpos vibrateis (ROLNIK, 2007; KASTRUP; PASSOS, 2013).

O territério cinema e ensino de Geografia compdem-se de trabalhos voltados para
os sujeitos aprenderem (contetidos, habilidades criticas, reconhecimento social...) através
de filmes (uma grande variedade deles, inclusive curtas-metragens). As marcas deste
territério sdo termos que remetem a um lugar habitual de docentes, no controle do
processo de aprendizagem de conteldos e habilidades: o apelo a ludicidade como
estratégia de motivacdo da atencdo e engajamento de estudantes; a crenca na concretude
— “dar vida” - dos conceitos trabalhados proporcionada pelas imagens, facilitando a

compreensdo dos estudantes; a apropriacdo de uma linguagem familiar aos estudantes
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para funcionar como recursos didético. O cinema é habitualmente colocado no lugar de
“excelente difusor de ideias” e “eficiente formador de opinido”, ndo raro com apelo a
maxima “uma imagem vale por mil palavras”1e.

Compoem, e de certa maneira resultam de, este territério as iniciativas de
articulagao de um filme especifico a um contetdo especifico, de “Ilha das Flores” (1989)
para dar vida ao contetido de “desigualdade socioespacial” a “Terremoto: A falha de San
Andreas” (2015) para dar vida ao contetido de “tectonica de placas”, para citar exemplos
de campos distintos da Geografia que compdem contetidos escolares. Sobra, como
comentamos, pouca ou nenhuma marca da linguagem cinematografica neste contetdo,
como se a linguagem fosse transparente e aquele filme fosse a manifestacio mesma do
contetido no “real”.

Docentes que atuam nesta abordagem sao como que capturados e capturadas por
um “destino” da educacdo em comunicar ou transmitir aos sujeitos algo que estd, em
regra, fora deles (normalmente os saberes da Geografia académica tornados contetdos
da Geografia escolar). Com isto, a obra, os processos/materiais utilizados pelo artista (e
mesmo os documentaristas o sdo) para expressar o mundo deixam de ser tematizados,
como se aquilo que ali aparece expresso, no filme, se equivalesse a algo que é apenas
comunicado (mostrado), como se a expressao ndo exigisse um ligeiro deslocamento da
prépria linguagem para conseguir expressar algo novo (criacdo) que, por sua vez, efetiva
um ligeiro deslocamento da propria realidade apresentada no filme.

Este modo de operar, longe de ser uma opc¢ao pessoal de docentes, é uma marca da
cultura visual da prépria ciéncia geografica, um regime de visualidade que a acompanha
(CASTRO, 2006; ROSE, 2013; LOIS; HOLLMAN, 2013). A partir disto, a abordagem que
se faz da obra cinematogréfica situa-a em uma perspectiva de documentario (documento
do real), estratégia que contribui para a estabilidade do territério, uma vez que se
harmoniza com as praticas docentes consolidadas de ilustrar conteidos com imagens
tomadas como o real manifestado, o que ja acontecia nas fotografias dos livros didaticos,
s6 que agora adicionado a movimentos.

A disciplinarizacdo da educacdo em geral e da escolarizacdo em particular
também marca este territério. Uma linha dura que cruza uma parte dos trabalhos
levantados é a de que seriam somente as escolhas e concepgoes e necessidades dos

gedgrafos (d' “A” “G"eografia) que medeiam as ideias e usos do cinema e dos filmes

16 Expressdo amplamente problematizada e até rechagada pelos estudiosos das imagens, na medida em que imagem e
palavra sdo dos sistemas de signos distintos, que ndo se equivaleriam, portanto ndo sendo possivel que um seja pardametro
para avaliagdo do outro.
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pelos professores e professoras de Geografia. Nao ha modulagdes de pensamento que se
vinculam as escolhas e concepgdes e necessidades docentes e da educacao.

Essa linha dura estd presente principalmente em estudos que foram realizados em
programas de pos-graduacao em Geografial”, ndao sendo evidentes nos estudos que se
fizeram nas proximidades com a Educacdo, o que indica uma conexao estreita entre a
concepgdo de cinema e os percursos formativos dos pesquisadores, mais ou menos
engajados na disciplinarizacdo e consequente subordinacdo da Geografia Escolar a
Geografia Académica. Isto, no entanto, é fruto de uma observacdo muito genérica no
conjunto dos trabalhos, que pode se constituir como uma hipétese para pesquisa futura.

Percebemos, também, uma presenca forte de linhas ainda mais duras, que
configuram nossa sociedade ocidental, estando, portanto, presentes em varios trabalhos:
1) o desejo de realismo e verossimilhanga para mostrar e controlar o distante, 2) a crenca
nos objetos técnicos para nos dar uma mirada positiva (neutra e objetiva) do mundo
porque escapa do subjetivo (da politica, do desejo, do inconsciente) e/ou 3) a crenga na
capacidade humana de reconstituir um lugar ou situagcdo em uma obra da cultura (em
um filme, por exemplo).

Estas linhas podem ser notadas até mesmo em textos muito instigantes que
apontam para a necessidade de se considerar os estudos do cinema para pensar as
relacdes entre filmes e ensino de Geografia, como os de Campos (2006) e de Fioravante e
Ferreira (2016). Neles aparecem palavras como “normalmente” ou “exatamente”, as
quais apontam a possibilidades do cinema, sob certas condi¢gbes, mostrar/reconstituir a
autenticidade de lugares ou situacdes geograficas. Também aparecem palavras como
“distor¢oes” ou “manipulagdes” a indicar que haveria a possibilidade de um filme (ou
qualquer obra humana) ser um documento do real e mostrar algo sem distor¢des ou
manipulagdes. Nao haveria ai a indicagdo de que as filmagens ndo sdao parte de uma
cultura-pratica-linguagem cinematografica, mas sim instrumentos técnicos e cientificos
que, em certas condi¢cbes de controle e sofisticagdo, capturam sim um real (a vida
verdadeira) que (pre)existe no lugar?

Estes textos tomam partido da perspectiva de que o combate a concepcao de
filmagem como realidade seria realizado pelos sujeitos e sujeitas através de uma

“posicdo critica” em relagdo as imagens, para descobrir nelas o que é (exatamente) real e

7. Uma breve mirada sobre as importantes e ainda notdveis linhas duras provenientes dos livros de Coménio, “Didatica
Magna” e “Orbis Pictus” (livro dedicado as imagens), no tragado da escolarizagdo (como a forte presenga da didética e das
préticas de ensino voltadas a ensinar “tudo a todos”) indicaria que é preciso distinguir as escolhas dos gedgrafos das
escolhas dos professores de Geografia e que, talvez, as escolhas destes dltimos se pautem mais nas exigéncias do processo
educativo do que em concepgdes acerca das imagens presentes nos trabalhos dos geégrafos.
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o que é falso (manipulado, distorcido).

Para muitos autores contemporaneos das areas de Educacao e de Cinema, o sujeito
critico e cognoscente perderia seu lugar todo poderoso e entraria em cena um corpo
vazado e fragil que é afetado pelos signos dos filmes, da linguagem do cinema. Ao
mesmo tempo o cinema se embateria com e contra estes corpos vazados e frageis
(inclusive o dos atores e diretores) no lugar-contexto onde as filmagens estio se
realizando, fazendo com que o cinema seja tomado como parte do real que vird a
emergir nas filmagens e no filme (e ndo uma obra que reflete as intencionalidades de um
sujeito todo poderoso). Portanto, a realidade que aparece em qualquer filme ndo
preexiste ao filme simplesmente porque s6 passa a existir quando o cinema aporta no
lugar onde algum filme poderd vir a existir. Este, alids, tem sido um dos mais
contundentes “problemas” colocados pela producdo cinematografica dos ultimos 30
anos.

Numa concepcao de que a realidade é aquilo que estd em discussdao e em
constituicdo nas préprias praticas de cinema, distor¢oes e manipulagdes sdo tidas como
inerentes a qualquer filme, uma vez que nenhum real preexiste a chegada do cinema que
busca captura-lo e nenhum real se mantém o mesmo apds o cinema e um filme ter se
dobrado sobre ele. Ou seja, todo filme ja estabeleceria um deslocamento neste real
fazendo com que, no exato momento em que as filmagens fossem feitas, este real estaria
deixando de ser como era até entdo justamente por ter sido afetado pelas filmagens, pelo
cinema. Ou seja, o real é puro devir justamente em virtude de ser composto por
interagdes, conforme afirma Massey (2008). Tendo vista que todo devir preserva parcelas
significativas daquilo que preexistia, haverd sempre parcelas de “representacao do real”
nas obras de cinema, ainda que estas parcelas sejam inseparaveis daquilo que escapa da
representacdo e inventa o real. O simples enquadramento de uma cena ja implica em um
recorte do mundo que atuard simultaneamente na representacdo (e significagdo) e na
invengao do real enquadrado.

Estas Gltimas ideias acerca do que viria a ser o real estabeleceriam linhas flexiveis a
todo este modo de pensar as relagdes entre cinema e geografia em que algum trago do
realismo se faz presente. Estas linhas ja aparecem em artigos como os de Pimenta e
Ferraz (2014), Chaves e Preve (2019) e Borges e Zacharias (2019) e podem, inclusive, vir
a atuar como linhas de fuga no desfazimento do territério cinema e ensino de Geografia
aqui cartografado. Esta oscilacdo entre linha flexivel e linha de fuga depende da
intensidade com que a ideia de realismo se mantiver presente.

Indo além, estas ideias parecem indicar uma possibilidade para que pensemos que
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a propria ideia de realismo seria subjetiva, so se fazendo presente quando identificamos
em uma obra da cultura — um filme, neste caso — elementos daquilo que entendemos ser
a realidade, fazendo com que signifiquemos uma obra da cultura como sendo a escolha
de uma forma cultural para apreender a realidade, mas transformando esta realidade
apreendida em uma obra que funciona como a realidade pretendida (OMAR, 1978).

Isto ndo valeria apenas para nossas concep¢oes de neutralidade das filmagens por
serem elas feitas por instrumentos, mas valeria principalmente para o “formato geral” de
uma obra qualquer. Por exemplo, o filme de ficcao “llha das Flores” é tomado como
documentdrio pela grande maioria de docentes (e espectadores) porque sua narrativa é
construida nas proximidades de uma aula e/ou de um documentdrio televisivo (com
encadeamentos “légicos” de informacdes, ilustragdes e repeticdes, reforgos e calma na
voz masculina grave que alinhava o raciocinio “légico”). Isto ocorre a despeito deste
filme ser radicalmente irnico e voltar-se, em grande medida, a indicar a impossibilidade
de se fazer um filme que seja o documento do real, de qualquer real. O filme pode,
inclusive, ser tomado como uma critica ao documentario e mesmo assim é tomado como
tal devido ao seu “formato geral” que mantém os signos cinematograficos nas
proximidades do documentdrio televisivo e das aulas de Geografia. Ou seja, o filme faz a
realidade funcionar como um documento (ainda que atravessado por forte ironia) devido
ao formato geral dele se assemelhar ao “formato documental” que a televisao e a escola
se utilizam.

Os elementos acima esbogam o territério cinema e ensino de Geografia, dando a
ver as linhas duras ou molares como as praticas e concepg¢des hegemonicas que
constituem o entre estes dois termos-corpos. Linhas flexiveis ja foram também apontadas
como ja presentes neste territorio, referentes aquelas concepgdes de realidade que
escapam da nocdo de autenticidade e da oposicao falso/verdadeiro capaz de ser
deslindada por alguma racionalidade. Em todas estas linhas moleculares “[a] imagem é
um retrato da realidade, e ndo o retrato da realidade” (CHAVES; PREVE, 2019, p. 2250).

Outra linha flexivel se apresenta nos trabalhos que lidam com a variacao de alguns
conceitos geograficos quando se cruzam com o cinema (FIORAVANTE, 2018). Uma
possivel linha flexivel que pode vir a tornar-se linha de fuga é enunciada em torno da
concepgao de espaco como multiplicidade, presente em artigos como o de Pimenta e
Ferraz (2014). Quando o espago é concebido como multiplicidade é (quase) inevitavel
entender que a presenca do cinema em determinado local para se fazer um filme ja faria
com que este espaco seja outro, reconhecendo que a “espacialidade envolve (poderia

envolver) o reconhecimento da coetaneidade, a existéncia de trajetérias que tém, pelo
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menos, algum grau de autonomia uma em relacao a outra” (MASSEY, 2008, p. 111) e
que, em suas (des)articulagdes, cinema e ensino de Geografia produzem devires
constantes.

Ha também linhas de fuga em trabalhos que se centram na poténcia da arte no
cinema, enquanto intengdo ou horizonte (CHAVES; PREVE, 2019; BORGES;
ZACHARIAS, 2019), articulando, de maneiras variadas, esta poténcia da arte a
necessidade de comunicacdo que marca a estabilidade do territério aqui cartografado.

Se € notavel a presenga de autores/citagdes que lidam com a poténcia criadora do
cinema em alguns destes artigos, é ainda mais notdvel como esta poténcia desaparece
nos relatos de experiéncia e nas propostas que compdem estes mesmos artigos. Mesmo
quando estas propostas envolvem filmes como “llha das Flores”, onde, como ja
apontado, a ironia sobre a tensdo ficcdo-documentario no cinema é mordaz — e se faz
presente tanto nas frases escritas e quanto na montagem das imagens contrastada ao tom
neutro do relato da histéria do tomate — o que é tratado nas propostas e relatos sdo
somente os contetidos geograficos ja sabidos. As estratégias audiovisuais que nos levam a
entender que o cineasta “tomou partido” e fez uma obra que faz a realidade funcionar de
acordo com o desejo da obra (OMAR, 1978), ndo sao sequer comentadas. As proprias
poténcias e tensdes criadas no local geografico homénimo ao filme ndo sdo
problematizadas, ainda que existam reportagens feitas sobre isto que mostram a tristeza e
a indignagdo nas falas dos moradores que participaram do filme por terem sido
estigmatizados como comedores de lixo pelos outros habitantes de Porto Alegre, numa
nitida alusdo aos devires estabelecidos na llha das Flores pelo préprio filme-cinema.

Esta oscilacao entre conceitos e proposicoes produz, ao menos, incbmodos nos
autores e é justamente esta a caracteristica da linha molecular ou flexivel da relagdo
entre cinema e ensino de Geografia: ao ser apontado que o cinema na escola pode ser
outro, a propria escola — e com ela a Geografia escolar — é arrastada para ser outra, em
negociacdo permanente com o cinema que ali emergiu.

A depender da intensidade que este incomodo se coloca e que faz variar cinema e
escola — e ensino de geografia — esta linha molecular pode vir a ser linha de fuga. Como
apontado, linha de fuga é a que faz fugir um territério ou o desterritorializa. Ela se
manifesta quando a angustia é tamanha que ndo ha mais negociacao possivel. Nao se
trata, no entanto, de politicas de terra arrasada, mas de, por vezes, uma sutil mudanca de
perspectiva, que muda toda a natureza da relagao, como ocorre quando o cinema deixa
de ser somente filmes a serem assistidos e torna-se uma pratica social a ser renegociada

na escola.
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Alguns poucos destes textos lidam com a producao de filmes, como em Borges e
Zacharias (2019), e ndo s6 com a audiéncia de obras cinematograficas, apresentando esta
necessidade de negociacdo, entre cinema e escola, com mais forga, pois o ato de filmar
traz em si uma “pedagogia” do como lidar com a relagao real/filme: a iluminagao da
cena, onde ficard a cdmera, o que entra e o que sai do enquadramento e outras questdes
que sdo intrinsecas a linguagem do cinema tém que ser enfrentadas no fazer do filme.
Esta perspectiva pode vir a tracar uma potente linha de fuga no territério cinema e ensino
de Geografia, uma vez que nesta pratica, o cinema ja devém outro na escola e altera a
prépria condicdo da audiéncia (uma vez que agora eles também produzem seus filmes e
tém que lidar com as grafias do espago que o cinema realiza), abrindo outros possiveis
modos de trabalhar a linguagem mesmo se a atividade for assistir a um filme.

Para além dos textos apresentados, nos pareceu necessdrio trazer aqui, como linha
de fuga a este territério, a experimentagdo com o cinema conforme proposto por
inimeros projetos, entre eles o ja citado “Inventar com a Diferenga”. Uma breve mirada
nos cadernos'® propostos por este projeto ja evidencia como o conceito de
experimentacdo atua na criagdo de filmagens ao mesmo tempo que escapa da
tematizagdo prévia das mesmas. O livro escrito sobre este projeto (MIGLIORIN, 2015)
traca as potencialidades politicas e educativas deste “modo experimental” de aproximar
cinema e educagdo a partir de referéncias conceituais que tomam a linguagem do
cinema como eminentemente criadora, inclusive de espacos e lugares.

Esta outra maneira de produzir filmagens e filmes desloca a agéncia de producao
dos sujeitos para o mundo — do humano eu-consciente e discursante para o inumano
misterioso e desprovido de linguagem — ao mesmo tempo que desloca a escola do lugar
de reproducao do saber (assisténcia de filmes e de producao de filmes segundo habitos ja
existentes) para o lugar onde se produzem saberes e descobertas (produgao de filmes e
de outros modos de fazer cinema).

Nas filmagens e filmes que emergem das experimentacdes, o discurso a ser
comunicado a quem Vé (os estudantes) é bastante reduzido devido ao menor controle de

quem filma, seja porque se estabelecem dispositivos de criacdo de imagens!?, seja

18 Disponiveis em https://www.academia.edu/30703627/Cadernos do_Inventar com Diferenca

19 Isto é o que propdem o Projeto Inventar com a Diferenca e o Programa Cinema e Educagdo, também ja citado,
entendendo estes dispositivos como estratégias de ativagdo de um lugar através de duas linhas de agdo-experimentagao,
uma dura, com regras fixas e inflexiveis, e outra flexivel, com auséncia de qualquer regra, de modo que caberd ao filmador
tomar as decisoes somente desta segunda linha, a qual ja estara contida pela primeira. O estabelecimento de linhas duras,
ao contrdrio do que parece inicialmente, visa exatamente ampliar as possibilidades de operar com o cinema ao promover
rupturas nos habitos de filmagens ja muito estabelecidos em nossa cultura.
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porque os roteiros de filmagem sdo frageis ou inexistentes20, deixando o fazer cinema
mais aberto aos encontros e imprevisibilidades de cada lugar.

Em qualquer destas experiéncias com o cinema, as experimentagdes eliminam o
controle realizado pelo roteiro-sujeito que estabelece um discurso a priori sobre o que
serd filmado-comunicado pela filmagem-filme. Ao tirar o roteiro do controle, resta o
encontro cheio de inusitados entre o mundo e o cinema, do qual pode, inclusive, emergir
algo (sensacdo, pensamento, objeto, interacdo, informagdo...) que antes ndo nos era
sensivel (e, portanto, ndo passivel de ser incluida em um roteiro). Em outras palavras,
podem emergir imagens com poténcia de arte (criadoras), que criam mundos ao
tornarem visiveis o que até entdo era invisivel, tornarem sensivel o que antes era
insensivel (mas ja compunha o mundo, como o excesso de real que compoe o real). Estas
seriam imagens puramente expressivas uma vez que ddo expressdao (dao passagem) ao
mundo. Nao representam nem o mundo, nem o que o sujeito quis representar, ainda que
tragam nelas miltiplas parcelas do que poderiamos chamar de representagao do mundo
e do sujeito (suas “objetividades” e “intencionalidades”, respectivamente). Por isto, estas
experimentagdes em imagens fazem emergir uma multiplicidade de sentidos embebidos
em sem sentidos e inauguram novas poténcias para o encontro entre cinema e espago/
mundo, assumindo-os, cinema e espaco, como multiplicidade, como algo em aberto, em
devir.

O mais interessante desta linha de fuga seria deslocar as poténcias do ensino de
Geografia dos filmes para o cinema, das obras para as praticas cinematograficas, algo
que radicaliza a democratizagdo do cinema como forma cultural utilizada por muito

mais pessoas para dar expressao ao que se passa no espago/mundo que lhe afeta.

Palavras finais

Em nosso percurso para tentar atualizar as conexdes criativas e criadoras entre
linguagens e ensino de geografia recortamos o cinema para aprofundar a andlise. Mas o
que encontramos ao cartografar o entre cinema e ensino de Geografia, ou seja, o
territério de estabilidade relativa, parece ser aplicavel a diferentes linguagens. A
perspectiva criativa mantém-se predominante quando lidamos com o “ensino de”, pois as

linguagens, até mesmo as facilmente entendidas como pertencente ao campo da arte,

20 Como propdem, por exemplo, os estilos de fazer cinema de Jodo Salaviza e Cao Guimaraes, que, respectivamente, cria
um roteiro fragil em que se estabelece somente um motivo para o deambular do personagem por algum lugar ou
estabelece a auséncia de roteiro prévio de filmagem de modo a abrir-se para filmar aquilo que vier a acontecer no
encontro entre cinema e lugar.
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como o cinema, tendem a ser reduzidas a uma instrumentalizacdo, esvaziando a

especificidade da linguagem para dar relevo a um pretenso “real” manifestado na obra.

|// |//

Este “real”, ou seja, o que vale ser considerado ou estudado como “real” €, ainda,
escolhido fora do campo intrinseco da educacao e das necessidades da escola basica,
mas sim é escolhido dentro da ciéncia de referéncia do contelido escolar, no caso a
Geografia. A conexdo criativa consiste, assim, em escolher obras em linguagens que
facilitem a transmissao do contetido cuja verdade/validade vem do mundo académico (e
de sua manifestacao no curriculo escolar). Mas, ao fazé-lo, algumas instabilidades podem
aflorar, abrindo espaco para conexdes criadoras, inclusive aquelas que articulam
formulagdes relacionais de espaco, para a qual a linguagem é um dos componentes da
prépria espacialidade.

Nesta perspectiva, criadora, experimentar as diferentes linguagens €, antes de tudo,
tornar visivel que as linguagens deixam marcas nos contetidos com que lidam. E abrir
possiveis modos de expressar o mundo, expandindo geografias. Mas, como nao h4, hoje,
no documento de referéncia para o ensino de Geografia (a Base Nacional Comum
Curricular), objetivos de aprendizagem que valorizem as diferentes linguagens, trabalhar

com elas na escola, seja nas conexdes criativa ou criadora, ja serd, em si, um ato de

resisténcia (e reexisténcia) por estas linguagens, como a do cinema.
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